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SERIE ALGUNOS ANGELES. 2006

Esta Serie profundiza en un discurso relacionado con las
parabolas del poder, donde a través de la experiencia estéti-
ca se active la conciencia en el individuo sobre la condicion
humana actual y los instrumentos de poder: el ejercicio de
la libertad, los mecanismos de represion, la construccion
de la sexualidad, la aceptacion del cuerpo, la identidad
como multiplicidad o la diversidad de género. Para elaborar
estas ideas he empleado una variedad de elementos iconi-
cos de ingeniosa elaboracion, basados en la técnica de la
taracea o tarsia italiana que data del siglo XV, consiguiendo
integrar esos artefactos en madera de intrincadas perspecti-
vas con la delicada pulpa de papel, abriendo nuevas vias de
aplicacion a la creacion contemporanea.

En esta Serie planteo un discurso personal inspirado en el
tema del Paraiso de la mitologia cristiana, estructurado en
4 episodios narrativos que agrupan 60 obras: La custodia,
El castigo, La eleccion y El suefio de la inmortalidad.
Capitulo I: La custodia. Un grupo de angeles son destina-
dos a custodiar el Paraiso. Alli descubren el placer y la feli-
cidad que viven Adan y Eva y deciden imitarlos. Como los
angeles son seres asexuados, se les ocurre hacerse protesis
de madera imitando los atributos masculino y femenino y
asi poder llevar a cabo sus practicas.

Capitulo II: El castigo. “El que todo lo ve” se disgusta con
los angeles ya que han desatendido su encargo y se han
dedicado a los “asuntos humanos”. Entonces decide casti-
garlos, por un lado, privandoles de la inmortalidad y, por
otro, sometiéndoles a tormentos fisicos.

Capitulo I1I: La eleccion. Transcurridos muchos siglos, y
ya en nuestra época, Dios decide perdonarles y les ofre-
ce la posibilidad de elegir su futuro. Como sucede en
los colectivos humanos, se crearon dos grupos de an-
geles con distinta eleccion. Uno de los grupos decidio
convertirse en humanos, con la libertad de disponer de
su propia identidad sexual. De este modo aparecen an-
geles que se estan convirtiendo en humanos, pero con

25

identidades sexuales ambiguas, combinando simbolos
masculinos y femeninos en el mismo cuerpo. Un modo
de expresar aqui el deseo de no poner condiciones de
género a los seres humanos.

Capitulo IV: El suefio de la inmortalidad. El segundo grupo
de angeles decide recuperar la inmortalidad perdida con
el castigo. Pero la inmortalidad estaba guardada en unas
“cajas magicas” que cuando pretenden abrirlas se vuel-
ven inmateriales, imposibilitando su acceso. Un modo de
representar asi el deseo inalcanzable de convertirnos en
seres inmortales.

Aspecto técnico

Esta Serie se ha realizado integrando dos elementos que
pertenecen a dos campos de representacion muy distin-
tos: la pulpa de papel artesano como soporte final de la
imagen vy la taracea, técnica de crear imagenes sobre una
superficie con fragmentos de distintas maderas.

Se inicia el proceso dibujando la imagen sobre la made-
ra. El dibujo es tallado con una gubia muy grande para
obtener gran profundidad y anchura. Después se obtiene
un molde negativo de resina sintética sobre el que se co-
locaran los elementos de taracea que previamente hemos
creado. Estos elementos de taracea se crean recortando
trocitos de distintas maderas y pegandolos sobre un so-
porte rigido, atendiendo a sus colores y a la direccion de
sus vetas para crear los efectos de volumen en las formas
representadas. Cuando se seca la pulpa, se separa del mol-
de y la taracea queda completamente integrada en la obra.
La creacion de estos elementos con taracea es la parte mas
compleja y laboriosa del proceso y, a la vez, la mas impor-
tante, ya que aporta a la imagen final atractivas y detalla-
das formas, con intrincadas perspectivas y sensaciones de
cuerpo y volumen que atrapan nuestra mirada y aumen-
tan la sensacion incorporea de los angeles.
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SERIE BLOOD. 2007

El Proyecto Blood responde a mi interés por desarrollar
una idea sobre la ambicion y el misterio de nuestro cuer-
po, expresado a través de la sangre como signo (sede del
alma) y como emblema del deseo (néctar sagrado). Aspec-
tos estos de la condicion humana a lo largo de la historia
como la dendrofilia, la flagelacion y la libacion quedan re-
presentados a lo largo de los tres capitulos narrativos que
se escenifican en las 24 imagenes de este proyecto. Esta
Serie relata la ambicion desmedida de los humanos por
convertirse en seres superiores, con un desenlace fatal en
el que sufriran las consecuencias de tal despropdsito. Se
plantea una narracion en tres capitulos que se desarrolla
del siguiente modo:

Capitulo I: Dendrofilia. Los hombres cansados de la ciu-
dad y de su vida artificial y tumultuosa se marchan a vivir
en soledad con la naturaleza y tener asi experiencias mas
auténticas. En esa soledad eremitica surge el deseo sexual
y la necesidad de satisfacerlo con otros humanos, pero la
condicion de la soledad hara que se busquen otros modos
de satisfaccion derivados de su contacto con la naturale-
za: buscaran el placer relacionandose con las plantas, una
parafilia llamada dendrofilia. De esta extrafia relacion se
produciran danos fisicos en el cuerpo y de ellos brota la
sangre. Pero lo sorprendente es que el néctar que brota
tiene un comportamiento sobrenatural, ya que adquiere
colores extrafios y toma formas concretas inusuales.
Capitulo II: Flagelacion. Fruto de la curiosidad por cono-
cer mas sobre el misterio de la sangre, surge la idea de
flagelarse para producirse mas sangre y descubrir con esta
nueva experiencia qué es lo que puede suceder. Los resul-
tados son tan sorprendentes como inquietantes. La san-
gre, segun surge del cuerpo, va tomando extranas formas
hasta convertirse en objetos concretos.
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Capitulo III: Libacion. La extrana experiencia con el poder
transformador y sorprendente de la sangre les lleva a creer
que bebiendo su propia sangre aumentaran sus facultades
personales y se podran convertir en superhombres con
un poder absoluto. Sin embargo, esta accion tendra unas
consecuencias inesperadas, contrarias a lo previsto: sus
cuerpos se desintegran, se descomponen y fragmentan.
Estos seres reciben asi la condena por su osadia, quedan-
do quebrados para siempre sus suenos de grandeza.

Aspecto técnico

En esta Serie establezco una relacion directa entre el ca-
racter de la pulpa de papel y las lacas japonesas.

El proceso que segui fue el de crear la imagen inicial mode-
landola en bajo relieve con plastilina. De la imagen se ob-
tuvo un molde negativo con resina sintética. De este molde
negativo se obtuvieron moldes parciales en positivo de los
fragmentos de la imagen que iban a ser lacados. Estos frag-
mentos obtenidos con resina sintética fueron lacados con
lacas japonesas Urushi de colores. Los fragmentos lacados
fueron incorporados al molde negativo, sobre este se aplico
pulpa de papel de colores. Una vez seca la pulpa se separa
del molde quedando encastrados en ella los fragmentos la-
cados. De este modo se obtiene una imagen final con pulpa
donde quedan encastrados e integrados los elementos laca-
dos, produciendo unos efectos extraordinarios debido a la
brillantez y saturacion de estas lacas.

Con esta relacion se obtuvieron unos efectos inusuales de-
rivados del contraste entre los valores de superficies mates
de la pulpa y los colores brillantes de las lacas japonesas.












SERIE VELLO. 2008

En esta Serie la atraccion fetichista esta presente a través
de la lucha entre la realidad y la fantasia del imaginario
masculino sobre el vello, simbolizado a través de ritmicas
y amenazadoras caligrafias de ensueno, producidas por
los distintos efectos graficos de las técnicas empleadas. La
capacidad transformadora de la imaginacion y la exalta-
cion fetichista del vello femenino son las ideas sobre las
que pivotan estas obras. La narracion se estructura en tres
grupos de imagenes que corresponden a tres capitulos na-
rrativos: El triunfo de la fantasia, La batalla y El desenlace.
Capitulo I: El triunfo de la fantasia. Parodiando la moda
actual donde muchas mujeres se afanan en eliminar todo
el vello de sus cuerpos, la imaginacion del hombre entra
en juego, reconstruyendo de forma desmesurada el vello
desaparecido. En esa reconstruccion, lo real se transfor-
ma en simbolico hasta convertirlo en un fetiche erotico,
apareciendo en la mente del hombre exuberantes forma-
ciones de vello que estan mas relacionadas con la fantasia
que con la realidad.

Capitulo II: La batalla. La fragilidad de la imaginacion
frente a la fuerza que la realidad ejerce sobre nosotros
produce una lucha titanica entre estos dos mundos que
aspiran a dominar la mente del hombre. En las imagenes
esta lucha estd representada con objetos que emergen del
fondo, trabandose con las fabulosas estructuras ritmicas
de los cabellos.

Capitulo III: El desenlace. Finalmente, la realidad termina
venciendo a la imaginacion. Esta victoria se simboliza con
la poderosa aparicion de diversos objetos en las imagenes,
representados a través de fotografias, considerando lo fo-
tografico como un medio objetivo de representacion de lo
real. Las imagenes se vuelven casi monocromas, asociadas
a una realidad que es triste y neutra.
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Aspecto técnico

Las imagenes de esta Serie estan realizadas a través de un
nuevo proceso de imagen multiple en el que intervienen
tres medios de distinta naturaleza grafica: las xilografias,
el papel hecho a mano y la estampacion con contramolde.
Ello abre un nuevo campo de creacion que he denomina-
do xilografia tridimensional.

En el proceso de creacion se relacionan varios aspectos
técnicos: inicialmente, la xilografia tradicional se modi-
fica tallando la imagen con gubias sobre madera profun-
dizando mas de lo habitual; se aplica pulpa de colores
directamente sobre la madera tallada. Obtenida la pulpa
se entinta la matriz de madera con colores, para obtener
una mayor riqueza cromatica en la imagen. Por ultimo, la
estampacion de la imagen final se realiza usando un con-
tramolde para obtener un buen registro de la tinta sobre
la pulpa y una maxima intensidad de los elementos en
relieve.

De cada uno de estos aspectos técnicos que intervienen
se derivan una serie de resultados plasticos que dialogan
entre ellos: de la matriz xilografica se obtienen efectos de
relieve y textura, ya que la pulpa reproduce los efectos en
relieve de las tallas. De la pulpa de papel se obtienen los
contrastes cromaticos, derivados de usar pulpas de dis-
tintos colores sobre el soporte final. Ademas, proporciona
los efectos topograficos de la superficie, ya que la pulpa se
aplica sobre la madera siguiendo las formas talladas. Los
encastrados de imagenes fotograficas en blanco y negro
intensifican los contrastes visuales de las formas y, final-
mente, el entintado en talla de la matriz aporta la densi-
dad y brillo de los colores y sus veladuras.
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SERIE SUBLIME DOLOR. 2009

El proyecto explora las fricciones que surgen en el ser hu-
mano en torno al placer y al dolor. Profundiza en aquellas
sensaciones psicologicas cercanas a lo siniestro e inquie-
tante, propiciando una contemplacion que nos atrae y a la
vez perturba. La tematica elegida para esta serie en torno
al éxtasis y la sublimacion del dolor en la naturaleza hu-
mana esta profundamente relacionada con el lenguaje de
representacion y con el proceso técnico elegido.

Se trataba de crear espacios seductores y extrafios, crear
obras transgresoras y estas tensiones se proyectan sobre las
cualidades estéticas producidas en el terreno plastico, ya
que muestran una dualidad sugerida a varios niveles. Uno,
a través de la ambigtiedad espacial entre el lleno y el vacio,
la figura y el fondo, el metal y la carne. Esta dualidad se
expresa ademas a través del contraste entre el cromatismo
de la pulpa con sus veladuras frente a los metales como oro,
plata o cobre. Aplico la técnica del estofado, procedimiento
de la policromia tradicional, para obtener inusuales tonali-
dades metalizadas y estructuras graficas muy precisas por la
accion del raspado meticuloso de las capas.

El proyecto se estructura en base a cuatro capitulos.
Capitulo 1. Juguetes. En este capitulo se plantean situa-
ciones en las que el dolor es autoinfligido usando los ju-
guetes para producirlo. Vemos la inocencia del mundo
infantil asociada a los juguetes, con el dolor que puede
producir el usarlos de modo perverso. Se establece una
relacion ente lo inocente y lo siniestro.

Capitulo II. Animales. Se trata de animales que en nosotros
despiertan ternura como los delfines, los corderos, las mari-
posas o los caracoles. Estos animales no los asociamos con la
agresividad y este es el motivo de su eleccion. De este modo
se creaba una contradiccion entre dolor y ternura, implican-
do a animales incapaces de generar sufrimiento sobre los
humanos.
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Capitulo III. Santos. Los santos de las escenas estan fasci-
nados por el descubrimiento de las nuevas tecnologias y
en consecuencia estan absortos en ellas. Mientras se en-
cuentran absortos en este estado de fascinacion y perple-
jidad, otra persona se aprovecha de su distraccion para
autoflagelarse, para producirse dolor a expensas de la san-
tidad del personaje representado.

Capitulo IV. Escarificaciones. Se trata del dolor autoinfli-
gido con fines estéticos. Las escarificaciones se basan en
la introduccion de objetos bajo la piel y han tenido des-
de sus origenes una funcion estética, pero actualmente se
han convertido en algo transgresor por una sociedad que
tiende a rechazar lo distinto.

Aspecto técnico

Las imdgenes se modelaron en bajo relieve con plastili-
na. Del bajo relieve se obtuvo un molde-matriz negativo
con resina sintética. Sobre el molde negativo se aplico una
patina con pigmentos naturales mezclados con un des-
moldeante y después se aniadio pulpa de papel de colores
siguiendo las formas de la matriz. Una vez seca la pulpa,
se separa del molde, obteniendo asi la estampa en posi-
tivo con la patina de color transferida al papel. Sobre la
imagen obtenida con pulpa de papel se aplico el mismo
proceso de los estofados y las corladuras empleado en la
talla policromada espariola tradicional. Tomé el proceso
tradicional de la policromia sobre madera para aplicarlo
sobre la pulpa de papel como soporte final. La pulpa de
papel en este proceso pierde su identidad material para
sugerirnos materiales como el metal, el barro o las telas,
proporcionando una experiencia visual de gran riqueza y
barroquismo.
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SERIE TAUROMAQUIA. 2015

Tauromaquia compone un conjunto de 100 obras realiza-
das en dos afios, a partir de una amplia investigacion en
torno al tema y al modo de representarlo. La idea inicial
de este proyecto gira en torno al controvertido universo de
la tauromaquia y cuestiona la radicalizacion de las postu-
ras entre los pro- y los antitaurinos, esto es, las luces y las
sombras de la fiesta taurina.

La idea era abordar este tema desde otra mirada distinta
a lo que se conoce como las tauromaquias, en las que se
representan, a modo de ilustracion, las distintas suertes
del toreo. Frente a las tauromaquias tradicionales, fir-
mes defensoras de la llamada fiesta nacional, estan una
serie de imdgenes que se han difundido con el fin de
mostrar la crueldad y el dolor infligido a los toros en las
corridas. En este contexto de posturas extremas e irre-
conciliables surge este proyecto en el que he tratado de
aportar otra mirada sobre este hecho social. La estética
sera el vehiculo para adentrase en una mirada donde
lo extrafio y sorprendente va de la mano del simbolis-
mo. Es un modo distinto de penetrar en las esencias de
este problema: desde lo estético unido a lo simbélico.
Cuando entre el toro y el torero emerge una poderosa
piedra, trata de expresar la imposibilidad de establecer
la tradicional relacion entre estos dos entes esenciales
en el toreo. La piedra expresa la nueva circunstancia
de un mundo que se tambalea ante una nueva cultura
en la que la mirada sobre el mundo que nos rodea esta
cambiando de forma muy rapida y, en consecuencia,
generando situaciones muy controvertidas.

Todo ello ha quedado reflejado en una extensa narrati-
va visual que contiene 4 capitulos de imagenes: Piedras,
Agua, Sombras y Fragmentos representan de modo muy
personal diferentes enfoques del universo tauromaquico
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que reflejan la quintaesencia de una tradicion cuestionada
por la modernidad. Imédgenes con escenas sorprendentes
y desafios imposibles entre lo humano y lo animal son
representadas desde una perspectiva abierta ante el hecho
taurino.

Aspecto técnico

Para la representacion de este Proyecto he empleado la
imagen digital, esto es, el dibujo digital con tableta gra-
fica, combinado con el escaneado de matrices analdgicas
realizadas en grabado al carborundo.

He seguido un proceso donde las imagenes finales son el
resultado de una mezcla entre la imagen analdgica (imagen
directa tradicional como es el dibujo) y la posterior inter-
vencion digital. Por un lado, el caracter grafico derivado
de los trazos de un dibujo a boligrafo, a pluma de cana de
bambu o las manchas moduladas de una aguada son tan
singulares que son inimitables por el medio digital, por lo
que se justifica su presencia en el proceso de creacion. Por
otro lado, el dibujo digital con tableta y con un programa
como es Photoshop tiene infinidad de recursos graficos que
posibilitan unos resultados muy diferenciados de técnicas
directas tradicionales como el dibujo.

El motivo fundamental de combinar tecnologia digital y
dibujo anal6gico es debido a mi interés por que cada me-
dio aporte aspectos especificos genuinos a la imagen final
con una integracion grafica absoluta.

Esta estrategia creativa produce unos resultados graficos
originales que solo se pueden obtener de este modo, por
lo que aportan un lenguaje de representacion genuino y
distinto al que se obtiene del uso de los dos medios por
separado.
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SERIE CONCERTINAS. 2016

En este proyecto se plantea una reflexion sobre el sentido
de las fronteras territoriales a principios del siglo XXI. Es
una historia de codicia humana narrada en tres capitu-
los donde la combinacion entre una mala interpretacion
del limite fronterizo y la ambicion desmedida llevara a un
grupo de personas a encontrar su ruina, perdiendo los
privilegios que tenian. En esta narracion la valla fronteriza
se ha creado para proteger el bienestar de un grupo social
frente a los “otros” que viven mas alla. Las vallas llevan
tanto tiempo levantadas que se ha olvidado su sentido ini-
cial y se llega a pensar lo contrario, que un mundo mejor
esta al otro lado de la frontera.

Capitulo I: Se trata de unos personajes que representaban
el poder absoluto y el Estado de bienestar de la sociedad
contemporanea. En este capitulo se muestran cinco per-
sonajes que, a modo de galeria de retratos, representan los
cinco poderes mas relevantes de esa sociedad. Los perso-
najes muestran marcas de concertinas debajo de la piel,
simbolizando lo negativo y corrupto que subyace en quie-
nes ostentan el poder. Los poderes representados son el
clero, los militares, la burguesia, los politicos y los medios
de comunicacion.

Capitulo II: Estos personajes un dia descubren que su
ciudad esta rodeada por un muro coronado de concerti-
nas que impide salir de ella, llegar mas alla. Los perso-
najes relevantes de esa sociedad interpretan que el muro
estd alli para impedir a esa sociedad acceder a un mun-
do mejor que el que tienen. Esto provocara el pensar
que sus suefios y deseos no tendrian limites si deciden
asaltarlo para cruzarlo. Al saltar el muro, atrapados por
las concertinas, quedan parte de sus pertenencias que los
identifican y que no han podido llevarse con ellos.
De modo simbolico, enganchados a las concertinas,
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aparecen objetos asociados al poder y bienestar que ha-
bian disfrutado.

Capitulo III: Al cruzar el muro se muestra ante ellos la
realidad que este ocultaba y aparece un mundo triste, gris,
oscuro y tenebroso, donde el deseo de los habitantes por
cruzar el muro los ha terminado por convertir en concer-
tinas. Descubren que el muro se habia creado para prote-
gerles de un mundo peor. Es entonces cuando se percatan
de la triste realidad y el gran error cometido.

Cuando pretenden volver a su ciudad ya es imposible: el
propio muro se lo impedira y quedaran condenados a un
destino sin retorno.

Aspecto técnico

Esta Serie se ha realizado con imagen digital. He seguido
un proceso donde las imagenes finales son el resultado
de una mezcla entre la imagen analogica (imagen directa
tradicional de manchas de aguada) y la posterior interven-
cion digital en tableta grafica.

El motivo fundamental de usar esa hibridacion entre dos me-
dios en esta Serie es que la mancha analogica, con el trata-
miento por capas del medio digital, ha permitido un desarro-
llo del color de una riqueza y una complejidad inusuales. E1
medio analégico ha permitido crear las imagenes desde una
estructura de manchas con una gran riqueza tonal y textural.
Por su parte, el medio digital con tableta y con un progra-
ma como es Photoshop ha permitido partir de imagenes de
mancha monocroma y transformarlas en vibrantes imagenes
a color. Es precisamente en el campo de la mancha a color
donde se ha desarrollado la mayor riqueza de estas imagenes,
creando complejas y sutiles tonalidades para generar las dis-
tintas atmosferas que sustentan las obras.
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SERIE CUERPO A CUERPO. 2017

Esta Serie esta inspirada en las peleas americanas en-
tre mujeres llamadas Ultimate surrender, que dejan
entrever la tension erdtica de los cuerpos femeninos.
De estas escenas fui tomando instantes de la lucha don-
de las relaciones entre los cuerpos eran muy dinamicas
y sorprendentes y donde la luz y las sombras son esen-
ciales para sugerir la pérdida de la individualidad de
cada cuerpo. Esta sugerencia sera clave para, a partir
de esas referencias, crear formas tnicas como la suma de
los dos cuerpos en lucha. Este caracter ambiguo en
la identidad de los cuerpos representados es uno de
los aspectos esenciales de las imagenes. La lucha entre
dos cuerpos ha sugerido la creacion de seres de confu-
sa apariencia en los que hay partes mas descriptivas y
otras mas ambiguas. Las imagenes fueron creadas con
manchas analdgicas que al convertirlas en digitales pre-
sentaban una apariencia plana y desarticulada. Seran
las intervenciones digitales sobre las manchas lo que
le dara a las formas su estructura espacial por el trata-
miento de la luz.

A través del medio digital y dibujando sobre la tableta
grafica, también se incorporan a la imagen otros dos ele-
mentos claves en la creacion de un espacio de profundi-
dad virtual. Se trata de unas barras punzantes que giran
en torno al cuerpo o penetran en él y los suelos de ce-
ramica en perspectiva. Ambos elementos acttian creando
sensaciones espaciales muy dindmicas e intensas. Pero
ademds representa un modo de simbolizar el momento
de entrega total entre dos luchadoras que desde el deseo
y la pasion aspiran a ser un solo cuerpo, mientras que el
contexto social que las rodea, representado por las barras
rigidas que penetran en sus cuerpos, intenta impedir di-
cha aspiracion.

El tratamiento monocolor refuerza el dramatismo de las
escenas centrando nuestra atencion en la intensa sensa-
cion de volumen y espacio sugeridos.
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Uno de los aspectos que he tratado de transmitir en las
imagenes es el caracter abierto en su interpretacion por el
espectador. Al tratarse de imagenes en las que se muestra
un estadio intermedio de metamorfosis en la relacion en-
tre dos cuerpos, se puede interpretar que se esta produ-
ciendo una clonacion derivada de un cuerpo que se esta
convirtiendo en dos. Pero también, al contrario, que dos
cuerpos estan fusionandose para formar uno solo. Esta
polivalencia de interpretaciones confiere a las imagenes
un caracter de obra abierta, lo que suma en la riqueza po-
lisémica de sus posibles significados.

Aspecto técnico

Este proyecto se ha realizado con imagen digital. El pro-
ceso de creacion se ha desarrollado en dos fases. En la pri-
mera fase se crearon manchas que configuraban las masas
de los dos cuerpos fundidos. Hice una primera interpreta-
cion de las formas con manchas creadas con pinceladas en
las que aplicaba sobre un plastico carborundo mezclado
con agua. De este modo creé la imagen inicial con caracter
analogico. Luego esta imagen fue escaneada y, por tanto,
digitalizada. En el proceso de digitalizacion, la imagen fue
traducida a grano irregular, de modo que al dibujar sobre
ella con lapices aerograficos pude obtener una integracion
grafica total entre lo analogico y lo digital. Esto me posi-
bilité completar la imagen dibujando digitalmente sobre
la imagen inicial en una tableta grafica y asi obtener varios
efectos como la integracion de las formas, los elementos
tubulares que rodean esas formas y las estructuras de los
suelos. Con estos tratamientos digitales he podido cons-
truir imagenes que producen sensaciones donde parece
que dos cuerpos se encuentran en un estado intermedio
de metamorfosis, que bien puede ir derivando hacia un
proceso de clonacion o bien hacia un proceso de fusion e
integracion total entre los cuerpos.
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SERIE DESACRALIZADOS. 2018

La Serie se compone de 18 obras donde se toma el ele-
mento de la cruz como prototipo cultural instalado en
el individuo, para mostrar otras posibles relaciones sim-
bolicas latentes en nuestro imaginario contemporaneo.
Vemos como lugares como los templos, que antes te-
nian la funcion del culto religioso, se han desacralizado
convirtiéndose en espacios de cultura, gastronomia o
diversion: restaurantes, museos, discotecas o tiendas de
moda proliferan actualmente por doquier. Las propues-
tas de este proyecto se centran en torno a la cruz, a partir
de la transformacion, la reapropiacion y la interpreta-
cién a nivel semantico y formal. Las obras proponen la
desacralizacion como dispositivo liberador que conduce
a la percepcion de otras experiencias, suefios y utopias.
A través del dibujo y la aguada digital, he ido constru-
yendo escenas animadas, no exentas de satira y caricatu-
ra, que aportan un nuevo caracter evocador a un icono
tan cargado de connotaciones sacras como la cruz. Este
simbolo protagoniza la estructura compositiva de todas
las obras, alrededor del cual se suceden acciones y esce-
nas donde criaturas raras, de aspecto humano o animal,
y otros referentes contemporaneos nos atrapan la mirada
hasta hacernos perder por completo el sentido sacro ori-
ginal de la cruz, convirtiéndola en un objeto cotidiano
mas. La cruz deja de ser el punto de mira y se convierte
en un esqueleto arquitectéonico descontextualizado de
su estatus original, ahora de caracter organico y flexible,
vulnerable, en torno al cual seres y objetos relatan cu-
riosas y variopintas fantasias. Dibujadas con aguadas de
una gran precision descriptiva y riqueza tonal, las formas
que componen las obras contrastan con lo abstracto y
surreal de lo que acontece, planteando asi otra estrategia
de desacralizacion.

Otro aspecto destacable de esta Serie es el lenguaje de re-
presentacion de las imagenes. El modo de representacion
esta inspirado en los dibujos de Antonie Watteau. En la
mayoria de sus dibujos Watteau sigue las mismas pautas:
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el papel de dibujo es de un tono gris y sobre ¢él, cuando
representa figuras humanas, los vestidos estan realizados
con trazos negros, las carnes con tiza sanguina y las luces
y brillos con tiza blanca. Este mismo principio es el que
podemos ver aplicado en esta Serie en la que dominan los
tonos marrones y sanguinas generando los tonos medios
de las formas y los elementos atmosféricos y espaciales;
los negros dan la profundidad del volumen y los blan-
cos la intensidad de los claros y las luces de las formas.
Traté de usar un lenguaje “tradicional” aplicandolo a una
iconografia y una tematica contemporaneas. En la repre-
sentacion se constata que los elementos de representacion
en la imagen, cuando contienen un fundamento grafico
interesante, tienen validez intemporal.

Aspecto técnico

Se trata de unas obras que profundizan en el uso artistico
de la tecnologia digital. He investigado en nuevos recursos
creativos de mancha, linea y textura que aportan una nue-
va estética en el campo de la creacion digital.

La estrategia constructiva de la imagen se ha fundamenta-
do, basicamente, en la combinacion de cuatro capas: una
que aporta los valores de tonos de fondo con marrones
claros y sanguina; otra que aporta los valores de tonos
medios de las formas con bistre; otra capa que aporta los
negros de la imagen que dan profundidad a los bistres, y
una capa final que aporta los blancos aplicados sobre las
formas para intensificar su textura y relieve.

En esta Serie comienzo dibujando una imagen de man-
cha directa a pincel con aguadas al carborundo y pos-
teriormente la escaneo para continuar la imagen digi-
talmente. Estas manchas analogicas se convierten asi en
“aguadas digitales”. A partir de este momento se inicia
un proceso de construccion de capas en las que en unos
casos se dibuja para crear el tono o tinta distinto, si-
guiendo las pautas de tono-color ya indicadas, pero en



otros se crean nuevos elementos analdgicos que también
se incorporan a la imagen manteniendo el caracter de
mancha. De este proceso se deriva un complejo sistema
de recursos expresivos y alternativas creativas que gene-
ran un nuevo lenguaje de representacion con caracteris-
ticas graficas singulares que provocan una experiencia
estética diferente en la percepcion del espectador.
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Las nuevas herramientas digitales me han permitido re-
plantearme el universo de la obra multiple y el modo en
el que se crean las matrices. En el medio digital se parte de
una matriz intangible, ya que se trata de un archivo digi-
tal, pero es matriz ya que de ella podemos obtener cuantas
copias iguales queramos.
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SERIE CUERPOS YACENTES. 2018

La idea sobre la que se ha planteado esta serie son las
contradicciones que se generan en una sociedad del
bienestar.

Por una parte, nos encontramos en las imagenes un re-
flejo de la sociedad contemporanea: se muestran escenas
y paisajes de la vida que nos rodea en la que todo sucede
sin incidentes. Las escenas representan lugares comunes
como un puerto pesquero, una vista del Vaticano o un
montoén de neumaticos abandonados.

El segundo elemento que aparece en las imagenes es una
cama que esta cubierta con una colcha de colores. La
cama esta suspendida en el espacio de la imagen, no res-
ponde a la gravedad y flota sobre la escena representada.
Aspectos como ese estado de ingravidez, su aspecto de
formas blandas y la desproporcion en relacion al paisaje,
generan una primera sensacion inquietante por lo que
representan cada uno de estos dos elementos.

Sobre la cama aparece un animal muerto en estado de
descomposicion avanzada en el que partes de su cuerpo
muestran su esqueleto. Los animales se muestran en un
estado de abandono, de olvido después de su muerte,
pero no en su entorno natural sino sobre una cama, el
lugar donde yacen, duermen y mueren los humanos.
Este nuevo elemento suma a la imagen extraneza y algo
perturbador que no se alcanza a descifrar con facilidad.
El cuarto aspecto que se suma a los anteriores es que los
huesos que se ven en el animal son de oro. Culmina la
imagen con este sorprendente hallazgo. Lo mas oculto
de un ser en un momento aparentemente repugnante, se
convierte en un tesoro por medio del metal mas codicia-
do en la historia de la humanidad.

Las imagenes se plantean en claves narracion simultanea
en la que los elementos de la imagen son datos indepen-
dientes que van a conducir al espectador a crear su propia
interpretacion. Uno de los principios de la creacion se fun-
damenta en relacionar elementos de distinta naturaleza y
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significado. En esta serie son lugares, camas, animales en
descomposicion y huesos de oro los elementos que con-
forman las imagenes y esto crea una circunstancia en la
que el espectador participa en la obra especulando los
posibles significados de la narracion. De este modo lo im-
portante no es la version que el autor hace de lo que ha
representado, sino la capacidad evocadora que despierta
en la imaginacion del que contempla a obra.

Aspecto técnico

La complejidad formal de las obras esta reforzada por la
riqueza del proceso técnico seguido.

Los paisajes y escenas generales se han creado a través del
proceso de grabado de la foto-Xilografia. Estos fondos son
iméagenes de origen fotografico tomadas de la realidad. La
fotografia es transferida sobre la matriz y tallados los va-
lores mas oscuros de la imagen. En el proceso de estam-
pacion, las partes talladas son entintadas e impresas sobre
la pulpa de papel que actia como soporte de la imagen.
Otro elemento de las imagenes son los animales, que se
han creado modelandolos inicialmente con plastilina. De
la forma en relieve se ha obtenido un molde negativo en
resina sintética. Este molde es encastrado en la matriz en
la que esta tallado el paisaje.

El tercer elemento que interviene en las imagenes son las
camas, que son talladas con gubias en forma de U, ge-
nerando unas tallas muy profundas y redondeadas que
crean un efecto muy intenso de relieve y color cuando en
la estampacion son entintadas.

El metalizado de los huesos se introduce en tres fases:
primero se entintan los huesos con tinta dorada; después
sobre la pulpa de papel se intensifica el dorado entintando
las formas a rodillo y finalmente se incorporan los efectos
de brillo intenso con un sistema de calco y transferencia
de una lamina fina de metal, similar al pan de oro.



Otro aspecto muy importante en el caracter final de
estas obras es que la matriz se imprime sobre pulpa
de papel. En la pulpa de papel se ha aplicado color
siguiendo las formas talladas en la matriz. La pulpa
aporta a la imagen el singular caracter del papel y su
sorprendente capacidad de adaptarse a las formas y
relieves. La matriz es entintada y se estampa en el
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torculo empleando la pulpa como soporte de la ima-
gen. De modo que la tinta es transferida de la matriz
a la pulpa. De este modo en la estampa final se com-
binan los efectos de la pulpa de papel con colores y
las sobreimpresiones de tinta, que en unas zonas son
cubrientes, pero en otras se obtienen veladuras que
modulan los colores de la pulpa.
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SERIE BESOS PROHIBIDOS. 2019

Esta Serie nos invita a reflexionar sobre los limites de la
proyeccion afectiva y esta inspirada en el beso entre seres
de naturaleza animal y humana, como simbolo de atrac-
cion y fantasia, de comunicacion y soledad. El beso en los
labios constituye una accion natural entre los seres huma-
nos, pero cuando el beso se produce entre distintas espe-
cies se pueden llegar a generar sensaciones contradictorias
que se debaten entre la atraccion y la repulsion. Com-
prendemos el beso en los labios como resultado de una
relacion afectiva o también un encuentro erdtico entre dos
seres humanos, pero ;qué percibimos cuando la accion de
besar se produce entre un ser de apariencia animal y un
humano? Esta idea en principio perturbadora, que deses-
tabiliza nuestra experiencia sobre lo familiar o conocido y
que puede llegar a provocar rechazo, es el motor de unas
obras que finalmente desvian nuestra vision hacia unas re-
presentaciones de seres acrobaticos, corporeos, vibrantes
de colores, luz y texturas, que acaban por “naturalizar” el
sombrio e inquietante concepto representado.

Desde el punto de vista del lenguaje de representacion en
esta Serie se establece una relacion directa entre la linea y el
color. Las imagenes han sido creadas en claves de caligrafia
sin apoyo de otros elementos graficos y esas lineas tienen
color. El color tradicionalmente se ha asociado a la man-
cha, pero en esta Serie las lineas son muy poderosas por el
ancho de las mismas y por el relieve que llegan a tener los
trazos mas anchos. El resultado es que son lineas en las que
el color aporta toda su intensidad en claves de vibracion y
textura.

Para obtener esas lineas, que en algunos puntos llegan a te-
ner hasta un centimetro de relieve, se ha creado la hoja de
papel con pulpa que en las zonas no talladas proporciona
una superficie tan lisa que parece marmorea. La pulpa de
papel también aporta la espectacularidad de las lineas en
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volumen que se reproducen con dos caras formando un
prisma en su recorrido. El color en las lineas entintadas,
al recibir la luz en cada cara con una intensidad distinta,
se desdobla en dos tonos que las modulan y enriquecen.

Aspecto técnico

Las imagenes estan realizadas con un proceso inédito que
he denominado el grabado 3D. En este proceso la matriz
es de plastico, a diferencia del grabado tradicional donde
la matriz es de metal. El plastico usado es el PVC espu-
mado y este material, por su ductilidad y dureza inter-
media, es una de las claves de este proceso, ya que va a
aportar una dimension tactil y corporea a las obras muy
significativa.

La imagen se crea sobre la matriz imprimiendo en plotter
de impresion plana un dibujo que se realizé previamente
a pluma con cana de bambu sobre papel. Este dibujo es
escaneado, invertido izquierda-derecha y aumentado has-
ta tomar el formato de la matriz. Después es impreso so-
bre el PVC espumado, de modo que servira de referencia
para el tallado de la imagen con gubia.

El tallado sobre el material se realiza por medio de gubias
en V con las que se crean lineas de diferentes grosores y
niveles de profundidad. Se trata de un proceso que resul-
ta de la combinacion del grabado calcografico tradicional
con la xilografia o grabado en madera. Sobre la matriz
tallada se aplica pulpa de papel humeda que toma las for-
mas de las lineas talladas, convirtiendo estas lineas en ca-
ligrafias en relieve. Luego se entintan las tallas de la matriz
como en el grabado tradicional, se encaja la hoja de pulpa
y se pasa a gran presion por una prensa torculo, de modo
que la tinta de las tallas se transfiere a la pulpa de papel,
obteniendo asi la estampa definitiva.
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SERIE ETERNIDAD. 2020

La muerte se podria interpretar como un muro infranquea-
ble que aparece al final de la vida de los seres humanos. En
este muro, que simboliza el final de la existencia, hay un
portal por el que se puede penetrar hacia otra dimension.
El portal simboliza la necesidad imperiosa del ser humano
de trascender, de no aceptar la muerte como el final abso-
luto de su existencia y la creencia, surgida de esa necesidad,
de una nueva existencia en un mas alla. A través de la his-
toria nos encontramos que son las religiones las que han
alimentado estas creencias y deseos. En la religion catolica
es la resurreccion de la carne, recuperando el cuerpo fisico
perdido con la muerte y en el hinduismo y el budismo es la
reencarnacion en seres de otra especie.

Estas ideas han dado origen a unas iméagenes que reflejan,
en claves simbolicas, varios aspectos.

Uno de los elementos que aparece en las imagenes son las
camas, el lugar donde se produce la metamorfosis de huma-
no en animal o viceversa. La cama es el lugar mas comun en
el que se pasa de la vigilia al suefio, que, por su naturaleza,
se puede considerar como la antesala de la muerte. La cama
aparece representada con diversos materiales como arena,
piedras, plantas o fuego y simbolizan las circunstancias e
identidades concretas asociadas a la biografia personal de
cada uno de los seres representados.

El elemento esencial de las imdgenes son estos seres que
estan en pleno proceso de metamorfosis. Es ese proceso de
transicion lo que centra la representacion, como se repre-
senta el instante en el que estan presentes partes de aspecto
humano y partes de caracter animal, asi como las zonas de
mutacion entre ambos.

Otro aspecto destacable es la ausencia de colores en la re-
presentacion de estas obras y la eleccion del blanco mono-
color como protagonista visual de la imagen. Este recurso
simboliza la ausencia de todo, representa un estado poste-
rior a la vida, ya que el color es el elemento esencial en el
mundo de los sentidos.
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Por ultimo, a todos estos elementos se suma la idea del non
finito, la idea de imagen inacabada, que simboliza el estado
de cambio permanente de la materia. Muestra un mundo
donde todo esta sin concluir, como el propio proceso de
metamorfosis de unos seres en otros, en el que el nuevo ser
aun no tiene una existencia completa.

Aspecto técnico

Las obras de esta Serie se han realizado con la técnica del
bajo relieve tradicional monocolor. Las imagenes se han
modelando con plastilina blanca, un material maleable
como la arcilla pero que no tiene el problema del secado.
La eleccion de este medio de creacion ha sido determinan-
te para poder expresar la transformacion de los cuerpos y
de todos los elementos de la imagen, usando los recursos
propios del lenguaje del relieve. En los relieves se integran
recursos de trazo caligrafico con elementos de bajo y me-
dio relieve, pero también se han introducido elementos
de relieve negativo por debajo de la superficie, como el
relieve rebajado, el relieve negativo o las perforaciones.
Las transiciones de integracion de las distintas formas de
relieve han sido esenciales para generar una unidad y co-
herencia entre todos los componentes de la imagen.

El problema de la representacion del espacio se resuelve
con dos recursos. Por una parte, la figura esta representa-
da en el plano frontal de la imagen, pero la cama se repre-
senta en un espacio virtual de profundidad. Esta condi-
cion de la imagen provoca un aspecto dinamico de avance
y retroceso entre la percepcion optica y la conceptual.

La apariencia de inacabado en partes de la imagen, frente
a otras mas definidas, aporta ademas una mayor riqueza
plastica en las obras.

Estas imagenes a su vez tienen un caracter multiple, ya
que de la imagen inicial creada con plastilina se obtu-
vo un molde de resina sintética. De este molde se ha



obtenido la imagen-estampa, final que puede re- fielmente el aspecto blando, ductil y moldeable de la
producirse por la presencia del molde-matriz crea- plastilina, asi como los detalles texturales y graficos
do. El proceso seguido me ha permitido reproducir mas sutiles.
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CURRICULUM DE
JOSE FUENTES






José Fuentes nace en 1951 en Torrellano, Elche. Alicante.
Curso la carrera de Bellas Artes en las Facultades de Va-
lencia y Barcelona. Posteriormente, se trasladé a Bilbao
donde inicia su actividad como artista plastico y como
docente.

El campo de creacion de este artista se sittia en el grabado
y la imagen multiple.

Desde el afio 1975 Fuentes desarrolla paralelamente tres
actividades dentro del campo artistico, como artista plas-
tico, como investigador en el campo de la obra grafica y
como docente en la ensefianza artistica.

Su actividad artistica se ve reflejada a través de numerosas
exposiciones individuales y colectivas en el ambito nacio-
nal e internacional. La mayoria de sus exposiciones indi-
viduales se han realizado en museos y centros culturales.
Entre las exposiciones individuales destacan las realizadas
en el Museo San Pio V (Valencia), Museo de Bellas Artes
de Asturias, Palacio de los Serrano (Avila) o el Museo de
arte contemporaneo de Salamanca DA2. En las exposicio-
nes colectivas internacionales, ha representado la grafica
espafiola en numerosas ocasiones.

Su actividad investigadora se ha desarrollado en el cam-
po de la imagen multiple, aportando numerosos procesos
entre los que tiene dos patentados. Entre los procesos mas
difundidos estan el cerograbado, el oleograbado, el alco-
grabado, el grabado en barro, la arenografia y los diversos
procesos de imagen creada con pulpa de papel a través de
moldes. Sus mas recientes investigaciones se han centrado
en la imagen digital.
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Su actividad docente se ha desarrollado en la Universi-
dad del Pais Vasco y en la de Salamanca, donde actual-
mente ejerce como catedratico de Dibujo y Grabado. En
este campo, en la ensenanza universitaria ha introducido
numerosos programas inéditos con contenidos extraidos
de sus investigaciones y adaptadas al contexto docente.
En este mismo campo ha llevado a cabo numerosos cur-
sos extrauniversitarios impartidos en las mas prestigiosas
instituciones nacionales como la Fundacion Miro, la Cal-
cografia Nacional, la Fundacion Goya de Fuendetodos o
la Fundacion Caja de Avila. Estos cursos se han caracteri-
zado por impartir contenidos inéditos como resultado de
investigaciones realizadas especialmente para ellos.
Fuentes ha dirigido tres proyectos de investigacion ar-
tistica internacionales. En ellos han participado artistas
de distintos contextos artisticos internacionales y se han
mostrado en lugares como Colombia, México o Italia y en
Espana en instituciones de distintas ciudades como Valen-
cia, Alicante, Albacete, Madrid o Salamanca. Los titulos de
los proyectos son: “Gliptodonte. Una mirada a través del
arte”, “Arte Cisoria” y “Argentina. Arte y Paleontologia”.
Actualmente dirige la parte de Grafica del Simposio In-
ternacional de Arte de Guarda (Portugal), la propuesta de
Cursos Extrauniversitarios de la Galeria-Taller La Calco-
grafia de Salamanca y el proyecto de transformacion artis-
tica de la ciudad de Santa Marta, siendo director del Ins-
tituto Universitario de Investigacion en Arte y Tecnologia
de la Animacion de la Universidad de Salamanca.



EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2020.

2019.

2019.

2018.

2018.

2018.

2017.

2017.

2017.

2016.

2016.

2016.

2014.

2012.

2010.

Sala de exposiciones del Museo Nacional Fray Ma-
nuel de Cenaculo de Evora. Portugal. En esta expo-
sicion se mostraron las series Desacralizados y Besos
prohibidos.

Sala de exposiciones del Museo Pérez Comendador
de Hervas. Caceres. En esta exposicion se mostro la
serie Besos prohibidos.

Sala de exposiciones del Museo del Mar, Santa Pola.
Alicante. En esta exposicion se mostraron las series
Desacralizados, Cuerpo a cuerpo y Tauromaquia.

Salas de exposiciones del Museo d’Art Contempora-
ni d’Elx. En esta exposicion se mostraron las series
Desacralizados, Cuerpo a cuerpo y Tauromaquia.
Museo Municipal de Puertollano, Ciudad Real. En
esta exposicion se mostro la serie Cuerpo a cuerpo.
Auditorio del Ayuntamiento de Rianxo, A Coruna. En
esta exposicion se mostro la serie Castelo hoy-Castelao
hoxe.

Museo Municipal de Guarda. Guarda. Portugal. En
esta exposicion se mostro la serie Tauromagquia.
Museo Municipal de Puertollano. Puertollano, Ciudad
Real. En esta exposicion se mostré la serie Tauromaquia.
Museo del Grabado. Ribeira. A Corunia. En esta expo-
sicion se muestra la serie Castelao.

Galeria Espacio-E. Leon. En esta exposicion se mues-
tra la serie Concertinas. Con motivo de la exposicion
se publico un catalogo: Concertinas.

Museo de Arte Contemporaneo DA2. Salamanca.
En esta exposicion se muestra la serie Tauromaquia.
Con motivo de la exposicion se publico el catalogo
Tauromaquia.

Museo del Grabado. Ribeira. A Coruria. En esta expo-
sicion se muestra la serie Concertinas.

Centro de Arte Museo Goya, Fuendetodo. Zaragoza.
En esta exposicion se mostro la serie Sublime dolor.
Con motivo de esta exposicion se publica un catalogo
digital interactivo: Sublime dolor.

Museo de Arte Contemporaneo DA2. Salamanca. En
esta exposicion se mostro la serie Sublime dolor. Con
motivo de esta exposicion se publico un catalogo: Su-
blime dolor.

Centro de Congresos y Exposiciones. Elche. Alican-
te. En esta exposicion se mostro la serie Vello. Con
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2008.

2008.

2006.

2006.

2005.

2005.

2004.

2004.

2004.

2002.

2000.

2000.

1999.

1999.

1997.

motivo de esta exposicion se publicé un catalogo:
Vello.

Casa de la Entrevista. Alcala de Henares. En esta
exposicion se mostro la serie Blood. Con motivo de
esta exposicion se publicé un catalogo: José Fuentes.
Blood.

Palacio Los Serrano. Caja de Avila. Avila. En esta ex-
posicion se mostro la serie Blood. Con motivo de esta
exposicion se publico un catalogo: Blood.

Casa de la Cultura. Ciudad Rodrigo. Salamanca. En
esta exposicion se mostro la serie Algunos dngeles.
Con motivo de esta exposicion se publicé un catalo-
go: Algunos dngeles.

Palacio de La Salina. Diputacion Provincial de Sala-
manca. En esta exposicion se mostro la serie Algunos
dngeles. Con motivo de esta exposicion se publicé un
catalogo: Algunos dngeles.

Corrala de Santiago. Universidad de Granada. En esta
exposicion se mostro la serie Las puertas del Paraiso.
Instituto Leonés de Cultura. Leén. En esta exposicion
se mostro la serie Las puertas del Paraiso.

Fundacion CIEC. Betanzos. Coruia. En esta expo-
sicion se mostro la serie El rio. Con motivo de esta
exposicion se publico un catalogo.

Espacio Gropius. Leon. En esta exposicion se mostra-
ron obras de las series Juegos de arena y Color vegetal.
2004.

Patio de Escuelas Menores. Salamanca. En esta expo-
sicion se mostro la serie Las puertas del Paraiso.
Palacio de la Salina. Diputacién Provincial de Sala-
manca. En esta exposicion se mostro la serie Color
vegetal. Con motivo de esta exposicion se publico un
catalogo: Color vegetal.

Galeria Varron. Salamanca. En esta exposicion se
mostro la serie La senda. Con motivo de esta exposi-
cion se publicé un catalogo: La senda.

Galeria Trafico de Arte. Leon. En esta exposicion se
mostro la serie La senda.

Sala Espacio Caja Burgos. Burgos. En esta exposicion
se mostro la serie La senda. Con motivo de esta expo-
sicion se publico un catalogo: La senda.

Galeria Evelio Gayugo. Valladolid. En esta exposicion
se mostro la serie La senda.

Sala de la Caja de Ahorros del Mediterraneo. Elche.
Alicante. En esta exposicion se mostro la serie Juegos



1996.

1996.

1995.

1995.

1994.

1994.

1994.

1994.

1994.

1993.

1993.

1993.

de arena. Con motivo de esta exposicion se publico
un catalogo: Juegos de arena.

Galerfa Varron. Salamanca. En esta exposicion se
mostro la serie Juegos de arena.

Galeria Trafico de Arte. Leon. En esta exposicion se
mostro la serie Juegos de arena.

Casa de Cultura. Zamora. En esta exposicion se mos-
tro la serie Elx y el Mediterrdneo.

Palacio de la Diputacion Provincial. Jaén. En esta
exposicion se mostraron obras de la serie Juegos de
arena. Con motivo de esta exposicion se publico un
catalogo: Juegos de arena.

Galeria Trafico de Arte. Leon. En esta exposicion se
mostraron obras de la serie Elx y el Mediterrdaneo.

Sala de exposiciones de la CAM. Elche. Alicante. En
esta exposicion se mostro la serie Elx y el Mediterraneo.
Casa de Cultura de Villena. Alicante. En esta exposi-
cion se mostro la serie Elx y el Mediterrdneo.

Pabellon de la Ciudadela. Caja de Ahorros. Pamplo-
na. En esta exposicion se mostraron las series Silver
geometry, Magma-Pi, Alfa, Copal, Betelgeuse y Tijeras.
Con motivo de la exposicion se publicé un catdlogo:
José Fuentes.

Pabellon de la Ciudadela. Pabellon de Mixtos. Pam-
plona. En esta exposicion se mostraron las series Silver
geometry, Alfa, Copal, Betelgeuse, Tijeras y Elx y el Medi-
terraneo. Con motivo de esta exposicion se publico un
catalogo: José Fuentes. Imdgenes multiples. 1988-1993.
Palacio Gravina, Diputacion de Alicante. Alicante. En
esta exposicion se mostro la serie Elx y el Mediterrd-
neo. Con motivo de la exposicion se publicé un cata-
logo: Elx y el Mediterrdneo.

Sala de la Caja de Ahorros. Crevillente. Alicante. En
esta exposicion se mostraron las series Grabados Go-
frados, Raices, Cables. Serie Menor, Catedrales Magicas,
Cables. Serie Mayor y Homenaje al Museo Paleontologico
de Valencia.

Museo de Bellas Artes. Salamanca. En esta exposi-
cion se mostraron las series Grabados gofrados, Raices,
Cables, Serie Menor, Catedrales magicas, Cables. Serie
Mayor y Homenaje al Museo Paleontoldgico de Valencia.
Esta exposicion tuvo una parte didactica mostrando
los procesos técnicos empleados en los grabados.
Con motivo de esta exposicion se publico un catalo-
go: Fuentes. Obra grdfica.

85

1992.

1990.

1990.

1989.

1987.

1987.

1987.

1986.

1984.

1984.

1984.

Centro Cultural San José. Elche. Alicante. En esta ex-
posicion se mostraron las series Silver geometry, Mag-
ma-Py, Alfa, Copal, Betelgeuse y Tijeras. Con motivo
de la exposicion se realizo un catalogo: José Fuentes.
Obra grdfica. 1988-1990.

Galeria Europa Ediciones de Arte. Salamanca. En esta
exposicion se mostraron obras de las series Silver geo-
metry y Magma-Pi.

Galeria Mainel. Burgos. En esta exposicion se mostro
la serie Silver geometry.

Galeria Albatros. Madrid. En esta exposicion se mos-
tré la serie Silver geometry. Con motivo de esta ex-
posicion se publico un catalogo: José Fuentes. Obra
Grdfica 1988.

Galeria Maese Nicolas. Leon. En esta exposicion se
mostraron las series Zooides y Grabado en barro. En
esta exposicion se mostro la serie Antropoides. Con
motivo de la exposicion se publicé un desplegable:
Fuentes. Obra grdfica.

Galeria Linea. Madrid. En esta exposicion se mostro
la serie Zooides.

Galeria Clave. Murcia. En esta exposicion se mostra-
ron obras de la series Cables rojos y Grabado en barro.
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Calcografia Nacional. Madrid. En esta exposicion se
mostro la serie Antropoides. Con motivo de la exposi-
cion se publico un diptico: Calcografia. Fuentes. Mar-
z0 1986.

Galeria Torculo. Madrid. En esta exposicion se mos-
tro la serie Cables rojos.

Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo. En esta
exposicion se mostraron las series Grabados gofrados,
Raices, Cables, Serie Menor, Catedrales mdgicas y Ca-
bles. Serie Mayor. Esta exposicion tuvo una parte di-
dactica mostrando los procesos técnicos empleados
en los grabados. Con motivo de esta exposicion se
publico un catalogo: José Fuentes. Obra grdfica.
Monasterio de San Juan. Ayuntamiento de Burgos.
Burgos. En esta exposicion se mostraron las series:
Grabados gofrados, Raices, Cables. Serie Menor, Catedra-
les magicas, Cables. Serie Mayor y Homenaje al Museo
Paleontologico de Valencia. Esta exposicion tuvo una
parte didactica mostrando los procesos técnicos em-
pleados en los grabados. Con motivo de esta exposi-
cion se publico un catdlogo: José Fuentes. Obra grdfica.



1983.

1983.

1983.

1983.

1983.

1982.

1982.

Galeria Lloc d’art. Elche. Alicante. En esta exposicion
se mostraron obras de la serie Homenaje al Museo Pa-
leontolagico de Valencia.

Museo de Bellas Artes de Valencia. En esta exposi-
cion se mostraron las series Grabados gofrados, Raices,
Cables, Serie Menor, Catedrales mdgicas, Cables. Serie
Mayor y Homenaje al Museo Paleontologico de Valencia.
Esta exposicion tuvo una parte didactica mostrando
los procesos técnicos empleados en los grabados.
Con motivo de esta exposicion se publico un catalo-
go: Fuentes. Obra grdfica. Exposicion diddctica. Home-
naje al Museo Paleontologico de Valencia.

Pabellon de la Ciudadela. Pabellon de Mixtos. Pam-
plona. En esta exposicion se mostraron las series Silver
geometry, Alfa, Copal, Betelgeuse, Tijeras y Elx y el Medi-
terraneo. Con motivo de esta exposicion se publico un
catalogo: José Fuentes. Imagenes Multiples. 1988-1993.
Claustro del Colegio Universitario. Zamora. En esta
exposicion se mostraron las series Grabados gofrados,
Raices, Cables, Serie Menor, Catedrales magicas, Ca-
bles. Serie Mayor y Homenaje al Museo Paleontoldgico
de Valencia. Esta exposicion tuvo una parte didactica
mostrando los procesos técnicos empleado en los gra-
bados. Con motivo de esta exposicion se publicé un
catalogo: José Fuentes. Obra grdfica.

Sala de la Caja de Ahorros del Mediterraneo. Alican-
te. En esta exposicion se mostraron las series: Gra-
bados gofrados, Raices, Cables. Serie Menor, Catedra-
les magicas, Cables. Serie Mayor y Homenaje al Museo
Paleontologico de Valencia. Esta exposicion tuvo una
parte didactica mostrando los procesos técnicos em-
pleados en los grabados. Con motivo de esta exposi-
cion se publicé un catalogo: Fuentes. Obra Grdfica.
Museo de Bellas Artes de Santander. En esta exposicion
se mostraron las series Grabados gofrados, Raices, Cables.
Serie Menor, Catedrales magicas, y Cables. Serie Mayor.
Esta exposicion tuvo una parte didactica mostrando los
procesos técnicos empleado en los grabados. Con moti-
vo de la muestra se publica un catalogo: Fuentes. Obra
grdfica. Exposicion diddctica.

Galeria Juan Gris. Oviedo. En esta exposicion se mos-
tr6 la serie Cables, Serie Mayor.
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1982.

1981.

1981.

1981.

1981

1981.

1980.

1980.

1980.

1980.

Galeria Artis. Salamanca. En esta exposicion se mos-
tro la serie Cables. Serie Mayor.

Galeria Zero. Murcia. En esta exposicion se mostra-
ron las series Grabados gofrados, Raices, Cables. Serie
Menor.

Museo Nacional de Escultura. Valladolid. En esta
exposicion se mostraron las series Grabados gofra-
dos, Raices, Cables. Serie Menor y Catedrales magicas.
Esta exposicion tuvo una parte didactica mostrando
los procesos técnicos empleado en los grabados. Con
motivo de la muestra se publica un catalogo: Fuentes.
Obra grdfica.

Sala Em Pavana. Elche. Alicante. En esta exposicion
se mostré una seleccion de la serie Cables. Serie Mayor
y Las Catedrales magicas.

. Sala Aguirre Once. Bilbao. En esta exposicion se mos-
tré una seleccion de la serie Catedrales mdgicas.
Galeria La Naya. Alicante. En esta exposicion se mos-
tré una seleccion de la serie Catedrales mdgicas.
Galeria de la Caja Laboral. Bilbao. En esta exposi-
cioén se mostré una seleccion de las series Grabados
gofrados, Raices y Cables. Serie Menor. Esta exposicion
tuvo una parte didactica mostrando los procesos téc-
nicos empleados en los grabados. Con motivo de la
muestra se publica un catdlogo: Grabados. Eléxpuru
-Fuentes.

Galeria de la Caja Laboral. Torrellano. Alicante. En
esta exposicion se mostrd una seleccion de las series
Grabados gofrados, Raices y Cables. Serie Menor
Galeria de la Mota. Madrid. En esta exposicion se mos-
tr6 una seleccion de las series Grabados gofrados, Raices
y Cables. Serie Menor. Esta exposicion tuvo una parte
didactica mostrando los procesos técnicos empleados en
los grabados. Con motivo de la muestra se publica un
catalogo: Fuentes. Obra grdfica.

Museo San Telmo. San Sebastian. En esta exposicion
se mostraron las series Grabados gofrados, Raices y
Cables. Serie Menor. Esta exposicion tuvo una parte
didéctica mostrando los procesos técnicos empleado
en los grabados. Con motivo de la muestra se publica
un catalogo: Fuentes. Obra grdfica.



EXPOSICIONES COLECTIVAS

2019.

2018.

2016.
2016.

2016.

2014.

2013.

“Artistas en coleccion. Museo Ayuntamiento de San-
ta Marta de Tormes”. Sala municipal Tragaluz, Santa
Marta de Tormes, Salamanca.

“Cuerpo a cuerpo”. FIG (Festival internacional de
Grabado) de Bilbao. Galeria La Calcogralia.

“Cuerpo a cuerpo”. Galeria La Calcografia. Salamanca.
“Cuerpo a cuerpo”. Salon de Otofio. Museo de Guar-
da. Portugal.

“Concertinas”. Museo de Arte de Guarda. Guarda,
Portugal.

“Di Carta/Papermade”. Bienal Internacional de Obra
Grafica. Palacio Fogazzaro, Schio, Italia.

“El grabado en color”. Instituto Alicantino de Cultura
Juan Gil Albert, Alicante.

2013-2014. “Gliptodonte. Visiones a través del Arte”. Claus-

tro de San Agustin, Bogota, Colombia. Exposicion iti-
nerante por el Museo de Ciencias Naturales, Valencia
y Sala Cielo de Salamanca, Universidad de Salamanca.

2010-2013. “Arte contemporaneo”. Museo de Alicante. Ali-

2010.

2005.
2005.

2004.

2003.
2002.
2001.

2002.
2000.
2000.
2000.

cante. “Originalidad en la cultura de la copia”. Tai-
wan. Chiayi Cultural and Creative Industries Park
(Chiayi City) y Taiwan University of Technology,
Department of Fine Arts. Exposicion itinerante por
Taiwan y México.

“Bedscapaes, Make Up”. Museo Guggengeim de Bil-
bao y Sala de la UPV/BBK de Bilbao. “Obra Grafica”.
Instituto Juan Jil-Albert. Diputacion de Alicante.
Alicante.

Castillo de Bunol. Bunol. Valencia.

“Murmullos de la piedra”. Sala de exposiciones Santo
Domingo de la Cruz. Salamanca.

“Técnicas y tendencias del Arte Grafico”. Exposicion
itinerante por Castilla y Leon. Fundacion CIEC.
Galeria Dolores de Sierra. Madrid.

Galeria Arte y Naturaleza. Madrid.

“Estampa 2001. Salon Internacional del Grabado”.
Galerfa Centro Arte. Recinto Ferial de la Casa de
Campo. Madrid.

Galeria Arte y Naturaleza. Madrid.

“Grafica 2000”.

Galeria Aritza. Bilbao. “Arco 2000”.

Galeria Evelio Gayubo. Recinto Ferial Juan Carlos L
Madrid.
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2000.

2000.

1999.

1999.

1998.

1997.

1995.

1994.

1993.

1991.

1989.

1989.

1989.

1988.

1988.

1987.

1984.

1984.
1984.

1983.

1982.
1982.

“2000 International Exhibition of Prints”. National
Taiwan Arts Education Institute. Taipei. Taiwan.
“Milenium Grafica. International Print Exhibition
2000 en Yokohama”. Japon.

“Es cuestion de medida. De metros”. Galeria Raya
Punto. Salamanca.

“Edicion grafica en Esparia. Panorama”. Museo San
Telmo, San Sebastian y Pabellon de Mixtos, Ciudade-
la, Pamplona.

“Salamanca. 53 artistas”. Diputacion de Salamanca.
Exposicion itinerante por las Comunidades de Casti-
lla y Ledn y Extremadura.

“Huellas. Grabadores de fin de siglo”. Sala de exposi-
ciones de Ibercaja. Valencia.

“1.2 Trienal de Arte Grafico. La estampa contempora-
nea”. Palacio de Revillagigedo. Oviedo.

“Donaciones de obra grafica”. Biblioteca Nacional.
Madrid.

“Obra grafica contemporanea”. Itinerante por las Co-
munidades de Murcia y Valencia. Caja Murcia.
“Spanish Art, Spanish Prints in the Eighties”. Spanish
Institute de New Cork. Exposiciéon itinerante por
EE. UU. (Washington, Boston, Los Angeles y Dallas).
“Bienal internacional de Grafica”. Bhopal. Bhavat. India.
“Il Salon Internacional de la Estampa”. Elancourt.
Francia.

“Premio internacional de Biella para el Grabado”. Bie-
lla. Italia.

Centro Cultural del Palacio Conde Duque. Madrid.
“El arte de la estampacion”.

Calcografia Nacional. Madrid. Arco ‘88. Galeria Li-
nea. Madrid.

“Muestra Nacional de Arte de Vanguardia”. Yecla.
Murcia.

Galeria Torculo. Madrid. “Grafica contemporanea”.
Itinerante por el Pais Vasco.

Premios Diputacion de Alicante. Alicante.
“X Bienal Internacional de Grafica”.
Polonia.

“Autorretratos”. Galeria Windsor. Bilbao. “Diez gra-
badores de hoy”. Sala del Consulado del Mar. Burgos.
“Arteder ‘82”. Feria de Muestras. Bilbao.

“Ibizagrafic ‘82”. Museo de Arte Contemporaneo.
Ibiza.

Cracovia.



1981. Instituto de Estudios Alicantinos. Diputacion de Ali-
cante. Alicante “Arteder ‘81”.

1981. Feria de Muestras. Bilbao.

1980. “I Centenario del Real Circulo Artistico”. Circulo de
Bellas Artes. Madrid.

1980. “Grabado Contemporaneo”. Galeria Decor. Bilbao.

1980. Galeria Abril. Madrid.

1980. “Ibizagrafic ‘80”. Museo de Arte Contemporaneo.
Ibiza.

1979. “Obra grafica contemporanea”. Caja de Ahorros. Sevilla.

1978. “Panorama ‘78”. Museo de Arte Contemporaneo.
Madrid.

1978. “Ibizagrafic ‘78”. Museo de Arte Contemporaneo.
Ibiza.

1977. Galeria Dach. Bilbao. Galeria Pictures. San Sebastian.

1976. “3x13”. Caja Laboral. Bilbao.

1974. “Mostra d’Art Multiple”. Barcelona. Itinerante por

Catalunia.

OBRAS EN COLECCIONES
INSTITUCIONALES

Museo Municipal de Puertollano. Ciudad Real.

Museo de Arte Contemporaneo de Elche.

Museo de Bellas Artes de Alicante.

Museo Nacional de Escultura de Valladolid.

Museo de Bellas Artes de Valencia.

Coleccion Ayuntamiento de Valencia.

Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinete de Estampas).

Museo de Bellas Artes de Asturias.

Coleccion Ayuntamiento de Burgos.

Calcografia Nacional. Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Madrid.

Casa del Cordon. Caja de Ahorros Municipal de Burgos.

Coleccion Centro de Arte Caja de Burgos.

Coleccion Universidad de Salamanca.

Diputacion Provincial de Salamanca.

Consorcio Cultural Goya-Fuendetodos. Zaragoza.

Fundacion Colegio del Rey. Alcala de Henares.

Coleccion Caja de Avila.

Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert.

Museo de Ciencias Naturales de Valencia.

Museo municipal de Guarda. Portugal.

Museo del Grabado de Ribeira. A Coruna.
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Museo de Arte Contemporaneo DA2. Salamanca.

Museo de Arte Contemporaneo. Ayuntamiento de Santa Mar-
ta de Tormes. Salamanca.

Museo del Mar. Santa Pola. Alicante.

Escuela de Hosteleria. Santa Marta de Tormes. Salamanca.

Museo Pérez Comendador de Hervas. Caceres.

PUBLICACIONES MONOGRAFICAS
O DE PROYECTOS ARTISTICOS
DE JOSE FUENTES

2018. Libro Universos Digitales. Ayuntamiento de Elche.

2018. Catalogo Cuerpo a cuerpo. Ayuntamiento de Puertollano.

2016. Catalogo Concertinas. Espacio-E. Leon.

2016. Catalogo Tauromaquia. Fundaciéon Salamanca.

2012. Catalogo Sublime dolor. Fundacion Salamanca.

2010. Catalogo Vello. Ayuntamiento de Elche.

2008. Catalogo Blood. Caja Avila.

2008. Catalogo Jose Fuentes. Blood. Fundacion Colegio del
Rey de Alcala de Henares.

2006. Catalogo Algunos dngeles. Diputacion de Salamanca.

2005. Catalogo Serie El rio. Fundacion CIEC. Corunia.

2005. Revista Equal Forum. Ministerio de Trabajo y Asuntos
Sociales.

2004. Catalogo Las puertas del Paraiso. Universidad de
Salamanca.

2002. Catalogo Color vegetal. Diputacion de Salamanca.

2001. Libro José Fuentes. Una trayectoria de creacion e inno-
vacion en el grabado contempordneo. Diputacion de
Valencia.

2000. National Taiwan Arts Education Institute. GPN:
1009000579. ISBN: 957-02-7981-8.

2000. Catalogo José Fuentes. Galeria Varron.

1999. Catalogo La senda. CAP de Burgos.

1997. Catalogo Juegos de arena. Ayuntamiento de Elche.

1995. Catalogo Juegos de arena. Diputacion de Jaén.

1994. Catalogo José Fuentes Esteve. Caja de Ahorros Munici-
pal de Pamplona.

1993. Catalogo Elx y el Mediterraneo.

1993. Revista Festa d-Eix, N.° 44. Ayuntamiento de Elche.

1992. Catalogo José Fuentes. Obra Grdfica 1988-1991. Uni-

versidad de Salamanca y El Museo de Bellas Artes de
Salamanca.



1992.

1990.

1990.

19809.

1987.

1986.
1984.

1984.
1984.
1983.
1983.
1983.
1982.
1981.
1980.

1980.
1980.

Catalogo José Fuentes. Obra Grdfica 1988-1991. Centre
Sant Joseph. Ayuntamiento de Elche.

Catalogo José Fuentes. Obra Grdfica 1988-1990. Gale-
rfa Europa Ediciones de Arte.

Catalogo José Fuentes. Ediciones/Editions Andavibel.
Madrid.

Catalogo José Fuentes. Obra Grdfica 1988. Silver
Geometry.

Catalogo José Fuentes. Obra Grdfica. Galeria Maese
Nicolas.

Catalogo Calcografia. José Fuentes.

Catalogo Fuentes. Obra Grdfica. Exposicion diddctica.
Museo de Bellas Artes de Asturias.

Catalogo Fuentes. Ayuntamiento de Burgos.

Catalogo Cables rojos. Galeria Torculo.

Catalogo Fuentes. Caja de Ahorros de Alicante Y
Murcia.

Catalogo Fuentes. Obra grdfica. Exposicion diddctica.
Homenaje al Museo Paleontolégico de Valencia.
Catalogo Fuentes. Caja de Ahorros Provincial de
Zamora.

Catalogo Fuentes. Obra grdfica. Exposicion diddctica.
Museo de Bellas Artes de Santander.

Catalogo Fuentes.Obra grdfica. Exposicion diddctica.
Museo de Escultura de Valladolid.

Catalogo Fuentes. Obra grdfica. Galeria de La Mota.
Catalogo Grabados.

Catalogo Fuentes. Obra grdfica. Museo de San Telmo
de San Sebastian.
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