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Analizar la obra de José Fuentes nos lleva a detenernos en dos 
aspectos muy significativos de su actividad creadora en el cam-
po de la obra múltiple: el interés de sus ideas y la diversidad de 
procesos que emplea para su representación.

Por un lado, en sus trabajos reflexiona sobre diferentes con-
ceptos temáticos, muchos de ellos relacionados con su pasado 
personal asociado a la infancia y a experiencias con la naturale-
za y el paisaje; otros que se caracterizan por plantear preguntas 
sobre distintos aspectos de la vida y el ser humano y también le 
interesan temáticas que abordan problemas recientes y comu-
nes a todos como la pandemia y la desaparición.

Es interesante observar que el periodo de creación que se muestra 
en esta exposición va de 2018 a 2021. Se trata de dos etapas, una 
previa a la pandemia y la otra inmersa en esta nueva circunstan-
cia sanitaria. En el periodo prepandemia, 2018-2020, surgen tres 
Series de obras: Besos prohibidos, Cuerpos yacentes y Eternidad. Los 
temas abordan aspectos como la sexualidad en Besos Prohibidos, la 
vida más allá de la muerte en Eternidad o lo oculto debajo de las 
apariencias en Cuerpos yacentes. Son temas que expresan aspectos 
de la vida y preocupaciones que rodean al autor.

Cuando surge la pandemia se produce primero una reacción de 
introspección como forma de escapar de la presión psicológica 
de aislamiento social y peligro mortal. En ese momento de in-
trospección surgen tres Series más: Estelas, que nos conduce al 
campo charro, donde lo imaginario transforma radicalmente el 
paisaje con una mirada futurista; y El Circo y Marionetas, ambas 
como una escapada en el tiempo hacia la infancia y los recuer-
dos que han perdurado en la memoria.

Una segunda reacción ante la pandemia será el hecho de asu-
mirla y convertir esa circunstancia en materia simbólica de 
creación artística. De este modo José Fuentes realiza dos nuevas 
Series: Covid-19 y Covid-Plus, donde las imágenes expresan el 
drama de un momento que lamentablemente permanece activo 
y con la previsión de un futuro incierto.

Por otro lado, en relación a las técnicas o procesos empleados 
en la realización de las Series de este periodo, están claramente 
marcadas por un cambio radical que resulta muy interesante. Las 
Series que van de 2018 a 2020, Besos Prohibidos, Cuerpos Yacentes, 
Eternidad y El Circo, tienen en común que se han realizado con 
procesos en los que la pulpa de papel es material esencial para 
su configuración final. En cada Serie se ha usado un proceso 
distinto de tratamiento de imagen con la pulpa de papel. Estos 
procesos se suman a un largo recorrido iniciado en 2002, con 
una intensa exploración sobre las posibilidades expresivas de un 
medio tan dúctil y atractivo como es la pulpa de papel.

Sin embargo en este año 2021 se produce un hecho sorpren-
dente desde el punto de vista técnico, ya que José Fuentes reto-
ma el metal, concretamente el cobre, para volver a grabar sobre 
este tradicional soporte de grabado, tal y como lo hiciera en un 
amplio periodo entre 1975 y 1990. Con el grabado en cobre 
realiza las Series Marionetas, Covid-19 y Covid-Plus. La razón 
de este regreso al grabado tradicional en cobre la encontramos 
en que en el periodo anterior José Fuentes desarrolló diver-
sas investigaciones aportando nuevos procesos de grabado en 
metal. Ahora retoma aquellos hallazgos para conducirlos a los 
más exquisitos resultados, obteniendo una calidad técnica y 
expresiva sorprendente. En la Serie Marionetas usará la técnica 
del Litograbado ideada por el propio artista y que posibilita el 
dibujo directo sobre el metal al igual que en la litografía sobre 
piedra, con resultados muy similares. En la Serie Covid-19 la 
técnica elegida será el grabado a la pluma combinado con el dri-
pping, explorando la pulsión directa del dibujo sobre cobre con 
caña de bambú y con las más sofisticadas plumillas metálicas, 
usadas habitualmente en el dibujo manga. Fuentes perfeccio-
na el proceso del grabado a la pluma hasta obtener las mejores 
cualidades gráficas de un modo de dibujo insuperable por su 
belleza y expresividad. Finalmente, en la Serie Covid-Plus son 
las estructuras de manchas quebradas las que van creando una 
variedad de personajes cuya piel se está descomponiendo por 
efecto de la técnica del grabado a la goma, un procedimiento 
perfeccionado también por Fuentes.

Los complejos tratamientos gráficos con los que ejecuta estas 
ocho Series, demuestran el profundo interés de este creador 
por investigar e innovar para dar nuevas formas a sus ideas. 
Las diversas técnicas que emplea para representar, así como los 
diferentes tratamientos del color, hace que cada Serie se dis-
tinga de las demás, consiguiendo una representación genuina 
que potencia el mensaje temático planteado en cada grupo de 
obras.

En esta exposición vemos cómo en un periodo relativamente 
corto José Fuentes aborda numerosos temas y desarrolla nue-
vos procedimientos que le sirven para representar un complejo 
cosmos que recoge bajo el título Metaversos, un guiño a esos 
nuevos universos virtuales de internet, que, al igual que ocurre 
en la contemplación estética, describen experiencias inmersivas 
y multisensoriales en espacios ficticios compartidos.

José Fuentes comparte con nosotros sus obras esperando que 
penetren en nuestro interior para quedarse siempre.

Conchita Sáez
Artista y catedrática de la Universidad de Salamanca
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Por un lado, se ha incorporado la foto-xilografía 
con la que se han creado los fondos de las imáge-
nes. Los fondos son imágenes de origen fotográfico 
tomadas de la realidad. La fotografía es transferida 
sobre la matriz y tallados los valores más oscuros de 
la imagen. Otro elemento de las imágenes son los 
animales, que se han creado reproduciendo sobre 
la matriz un dibujo inicial de caligrafías realizado 
con pincel y tinta china. El dibujo se ha tallado con 
una gubia en V para generar trazos que sumen va-
riaciones de grosor y de relieve unidos al color que 
posteriormente, en la estampación se incorporará. 
El tercer elemento que interviene en las imágenes 
son las camas, que son talladas con gubias en U ge-
nerando unas tallas muy profundas y redondeadas 
que crean un efecto muy intenso de relieve y color 
cuando en la estampación son entintadas.

Otro aspecto muy importante en el carácter final 
de las imágenes es que la matriz se imprime sobre 
pulpa de papel. En la pulpa de papel se ha aplica-
do color siguiendo las formas talladas en la matriz. 
La pulpa aporta a la imagen el singular carácter del 
papel y su sorprendente capacidad de adaptarse a 
las formas y relieves de la matriz, además del color 
que se suma a la riqueza de la imagen. La matriz es 
entintada y se estampa la pulpa con un tórculo, de 
modo que la tinta es transferida de la matriz a la pul-
pa. De este modo en la imagen se suman los efectos 
de la pulpa de papel con colores y las sobreimpre-
siones de tinta, que en unas zonas son cubrientes, 
pero en otras se obtienen veladuras que modulan 
los colores contenidos en la propia hoja de pulpa.

Las obras de esta Serie reflexionan sobre el aban-
dono y la soledad en la sociedad del bienestar, re-
presentado a través de figuras de animales que, 
entre el sueño y la muerte, yacen sobre suntuosas 
camas de coloridos ornamentos, rodeadas de es-
pacios que representan distintos contextos, para-
jes y escenarios posibles de la vida y la sociedad 
actual. Lugares, camas y animales dialogan entre 
sí y componen unas obras de rarezas y desvaríos, 
que nos remiten a un mundo onírico, silencioso, 
vaciado de vida, a la vez terrorífico y apacible.

Uno de los principios de la creación se fundamen-
ta en la estrategia de establecer relaciones entre 
elementos de distinta naturaleza. En esta Serie son 
lugares, camas y animales los elementos que con-
forman las imágenes, creando una circunstancia 
en la que la interpretación del espectador cuenta 
con la posibilidad de especular con el sentido de 
la relación y las influencias recíprocas entre los 
tres elementos: lugares, camas y animales. A par-
tir de esta disposición, se pueden establecer los 
múltiples puntos de encuentro en los que se pro-
duce un orden de jerarquía en la importancia de 
su presencia en la imagen y el posible significado 
que de esa relación se puede derivar.

Aspecto técnico

En las imágenes de esta Serie se integran tres ele-
mentos gráficos que sumados y combinados ge-
neran unas claves estéticas distintas, complejas y 
muy peculiares.

SERIE CUERPOS YACENTES. 2018
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José Fuentes

Serie Cuerpos yacentes. 2018
Medidas: 100 × 140 cm
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José Fuentes

Serie Cuerpos yacentes. 2018
Medidas: 100 × 140 cm
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en volumen que se reproducen con dos caras for-
mando un prisma en su recorrido. El color en las 
líneas entintadas, al recibir la luz en cada cara con 
una intensidad distinta, se desdobla en dos tonos 
que las modulan y enriquecen.

Aspecto técnico

Las imágenes están realizadas con un proceso 
inédito que he denominado el grabado 3D. En 
este proceso la matriz es de plástico, a diferen-
cia del grabado tradicional donde la matriz es de 
metal. El plástico usado es el PVC espumado y 
este material, por su ductilidad y dureza interme-
dia, es una de las claves de este proceso, ya que 
va a aportar una dimensión táctil y corpórea a las 
obras muy significativa.

La imagen se crea sobre la matriz imprimiendo 
en plotter de impresión plana un dibujo que se 
realizó previamente a pluma con caña de bambú 
sobre papel. Este dibujo es escaneado, invertido 
izquierda-derecha y aumentado hasta tomar el 
formato de la matriz. Después es impreso sobre el 
PVC espumado, de modo que servirá de referen-
cia para el tallado de la imagen con gubia.

El tallado sobre el material se realiza por medio 
de gubias en V con las que se crean líneas de dife-
rentes grosores y niveles de profundidad. Se trata 
de un proceso que resulta de la combinación del 
grabado calcográfico tradicional con la xilografía 
o grabado en madera. Sobre la matriz tallada se 
aplica pulpa de papel húmeda que toma las for-
mas de las líneas talladas, convirtiendo estas lí-
neas en caligrafías en relieve. Luego se entintan las 
tallas de la matriz como en el grabado tradicional, 
se encaja la hoja de pulpa y se pasa a gran presión 
por una prensa tórculo, de modo que la tinta de 
las tallas se transfiere a la pulpa de papel, obte-
niendo así la estampa definitiva.

Esta Serie nos invita a reflexionar sobre los lími-
tes de la proyección afectiva y está inspirada en el 
beso entre seres de naturaleza animal y humana, 
como símbolo de atracción y fantasía, de comuni-
cación y soledad. El beso en los labios constituye 
una acción natural entre los seres humanos, pero 
cuando el beso se produce entre distintas especies 
se pueden llegar a generar sensaciones contradic-
torias que se debaten entre la atracción y la repul-
sión. Comprendemos el beso en los labios como 
resultado de una relación afectiva o también un 
encuentro erótico entre dos seres humanos, pero 
¿qué percibimos cuando la acción de besar se pro-
duce entre un ser de apariencia animal y un hu-
mano? Esta idea en principio perturbadora, que 
desestabiliza nuestra experiencia sobre lo familiar 
o conocido y que puede llegar a provocar rechazo, 
es el motor de unas obras que finalmente desvían 
nuestra visión hacia unas representaciones de se-
res acrobáticos, corpóreos, vibrantes de colores, 
luz y texturas, que acaban por «naturalizar» el 
sombrío e inquietante concepto representado.

Desde el punto de vista del lenguaje de represen-
tación en esta Serie se establece una relación di-
recta entre la línea y el color. Las imágenes han 
sido creadas en claves de caligrafía sin apoyo de 
otros elementos gráficos y esas líneas tienen color. 
El color tradicionalmente se ha asociado a la man-
cha, pero en esta Serie las líneas son muy podero-
sas por el ancho de las mismas y por el relieve que 
llegan a tener los trazos más anchos. El resultado 
es que son líneas en las que el color aporta toda su 
intensidad en claves de vibración y textura.

Para obtener esas líneas, que en algunos pun-
tos llegan a tener hasta un centímetro de relieve, 
se ha creado la hoja de papel con pulpa que en 
las zonas no talladas proporciona una superficie 
tan lisa que parece marmórea. La pulpa de papel 
también aporta la espectacularidad de las líneas 

SERIE BESOS PROHIBIDOS. 2019
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José Fuentes

Serie Besos prohibidos. 2019
Medidas: 140 × 100 cm
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José Fuentes

Serie Besos prohibidos. 2019
Medidas: 140 × 100 cm
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humano y partes de carácter animal, así como las 
zonas de mutación entre ambos.

El tercer aspecto es la ausencia de colores en la re-
presentación de la imagen y la elección del blanco 
monocolor como protagonista visual. Este recur-
so simboliza la ausencia de todo, representa un 
estado posterior a la vida, ya que el color es un 
elemento esencial para percibir el mundo que nos 
rodea.

Por último, a todos estos elementos se suma la 
idea del non finito, la idea de imagen inacabada, 
que nos muestra un mundo en el que todo está sin 
concluir, como el propio proceso de metamorfosis 
de unos seres en otros.

Aspecto técnico

Las obras de esta Serie se han realizado con la téc-
nica del bajorrelieve tradicional monocolor, mo-
delando las formas a base de plastilina blanca, un 
material con el que se pueden producir diversos 
niveles de alto y bajorrelieve muy significativos en 
estas obras. En los distintos periodos de la histo-
ria del bajorrelieve se han ido empleando parte 
de sus posibilidades, pero en las obras que aquí 
se presentan combino tanto el recurso de afirma-
ción del plano, como el de avance sobre el plano 
y retroceso, así como la profundización por deba-
jo del plano hasta su horadación. Conjugar todas 
estas posibilidades expresivas del bajorrelieve da 
como resultado unas imágenes muy complejas 
espacialmente, donde la mirada del espectador 
sube, baja o se desliza por la orografía de la ima-
gen, construyendo así su visión personal de lo re-
presentado. Estas obras a su vez tienen un carác-
ter múltiple, ya que se emplea un molde del que 
resulta finalmente una estampa de resina sintética 
rígida, que sin embargo reproduce fielmente el 
aspecto blando, dúctil y moldeable de la plastili-
na, así como los detalles gráficos más sutiles, pa-
reciendo más una obra final en plastilina que en 
resina de poliéster.

La muerte se podría interpretar como un muro 
infranqueable que aparece al final de la vida de 
los seres humanos. En este muro, que simboli-
za el final de la existencia, hay un portal por el 
que se puede penetrar hacia otra dimensión. El 
portal simboliza la necesidad imperiosa del ser 
humano de trascender, de no querer aceptar la 
muerte como el final absoluto de su existencia y 
la creencia, surgida de esa necesidad, de una nue-
va existencia más allá de la muerte. A través de la 
historia nos encontramos que son las religiones 
las que han alimentado estas creencias y deseos y 
que las han formalizado de modos muy distintos, 
pero todas coinciden en proponer una alternati-
va que converge con el deseo de la inmortalidad 
de las personas. En la religión católica es la reen-
carnación, recuperando el cuerpo perdido con la 
muerte, pero es en el hinduismo y en el budismo 
donde encontramos las formas más originales de 
trascender a la muerte. Se trata de la transforma-
ción del ser humano en un ser de otra especie. 
Esto resulta muy interesante y evocador cuando 
uno se plantea representar esa idea en imágenes 
que pueden reflejar el tránsito de un ser en otro. 
Los elementos que intervienen en estas imágenes 
contienen un carácter simbólico que es interesan-
te analizar.

Uno de ellos es la cama, el lugar donde se produce 
la metamorfosis de humano en animal. La cama 
se puede considerar el lugar donde se pasa de la 
vigilia al sueño, de la vida a la muerte, por lo que 
se puede intuir como antesala de la muerte. La 
cama aparece representada con diversos materia-
les como arena, piedras, plantas o fuego y simbo-
lizan las circunstancias e identidades concretas de 
cada uno de los seres representados.

Otro elemento destacable son los seres represen-
tados que están en pleno proceso de metamorfosis 
de humanos a animales. Es la visualización de este 
estado de transición lo que hace interesante a los 
seres representados, donde se materializa el ins-
tante en el que están presentes partes de aspecto 

SERIE ETERNIDAD. 2020
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José Fuentes

Serie Eternidad. 2020
Medidas: 140 × 100 cm
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José Fuentes

Serie Eternidad. 2020
Medidas: 140 × 100 cm
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Se parte de imagen inicial que es una fotografía del 
campo charro con nubes. La fotografía es tratada 
con filtros de Photoshop, de modo que el color y 
la difusión de las formas por los filtros genera un 
paisaje de carácter irreal. Se obtiene una impre-
sión en color en formato A3 de la imagen y sobre 
ella se coloca un acetato transparente sobre el que 
con rotuladores y pinceles con tinta negra se reali-
zan los trazados de las formas caligráficas que van 
a aparecer en el cielo. Este acetato se escanea y en 
Photoshop se incorpora al paisaje tratado.

La imagen que contiene el paisaje y los trazos se 
imprime con el plotter sobre pulpa de papel blan-
ca que previamente hemos creado con el tamaño 
de la imagen.

Una vez impresa la imagen se recortan con un 
cúter las formas caligráficas que aparecen trazadas 
sobre el cielo. Se coloca la pulpa con la imagen 
cara a una plancha de PVC espumado y se tra-
za a lápiz sobre el PVC el contorno de las formas 
cortadas. Con gubias en U, V y aplanadas se re-
bajan en el PVC las formas cortadas. Posterior-
mente aplicamos un desmoldeante, colocamos la 
pulpa recortada cara al PVC tallado y aplicamos 
pulpa de colores en el interior de los huecos ta-
llados. Cuando está seca la pulpa y la separamos 
del PVC, las formas caligráficas del cielo quedan 
con un relieve muy intenso y a través del color se 
integran estos elementos con el paisaje de fondo 
que los rodea.

Los anchos e infinitos campos de mi querida Sala-
manca nos invitan a contemplar sus cielos. Al ha-
cerlo yo pensé en los acontecimientos que en ellos 
habrían sucedido e imaginé que me colocaba unas 
gafas de visión virtual que me permitirían ver lo 
que había acontecido en el pasado en ellos. Las 
prodigiosas gafas actuaron como en la arqueolo-
gía, que te aporta pistas que nos permiten recons-
truir lo sucedido. Las pistas que surgieron eran 
un metaverso de estelas, rastros de objetos que 
en su paso veloz por el espacio habían dejado su 
huella. Puede que las huellas sean de aves como 
pájaros o de aviones que viajaron por ese lugar, 
pero también es posible que se trate de objetos 
o seres desconocidos que dejaron sus marcas en 
tiempos pretéritos.

En mis imágenes estos campos charros se mues-
tran desdibujados, desenfocados, con colores fan-
tasmagóricos, campos de color surreales que lle-
gan a hacer verosímil cualquier acontecimiento. 
Al quitarme las gafas todo lo percibido se desva-
nece y los paisajes castellanos vuelven a tener su 
apariencia real, apacible, silenciosa y serena, pero 
quienes sabemos lo que oculta, esa apariencia se 
convierte en una experiencia sorprendente.

Aspecto técnico

Las imágenes están realizadas en un proceso téc-
nico inédito que combina la impresión de inyec-
ción con plotter con la pulpa de papel gofrada.

SERIE ESTELAS. 2020
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José Fuentes

Serie Estelas. 2020
Medidas: 100 × 140 cm
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José Fuentes

Serie Estelas. 2020
Medidas: 100 × 140 cm
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este material, por su ductilidad y dureza interme-
dia, es una de las claves de este proceso, ya que 
va a aportar una dimensión táctil y corpórea a las 
obras muy significativa.

La imagen se crea sobre la matriz imprimiendo 
en plotter de impresión plana un dibujo que se 
realizó previamente a pluma sobre papel con caña 
de bambú y manchas planas creadas a pincel con 
tinta negra y con rotulador rojo los trazos que 
completan la imagen. Este dibujo es escaneado, 
invertido izquierda-derecha y aumentado hasta 
tomar el formato de la matriz. Después es impreso 
sobre el PVC espumado, de modo que servirá de 
referencia para el tallado de la imagen con gubias.

El tallado sobre el material se realiza por medio 
de gubias en V, en U y aplanadas, con las que se 
crean líneas de diferentes grosores y manchas con 
texturas interiores. Se trata de un proceso que re-
sulta de la combinación del grabado calcográfi-
co tradicional con la xilografía o grabado en ma-
dera. Sobre la matriz tallada se aplica pulpa de 
papel húmeda que toma las formas de las líneas 
talladas, convirtiendo estas líneas en caligrafías en 
relieve. Luego se entintan las tallas de la matriz 
como en el grabado tradicional. Paralelamente se 
han creado plantillas sobre PVC transparente, se 
han entintado a rodillo y se han colocado sobre 
la matriz entintada en las zonas en las que apare-
cen las formas impresas con el plotter. Finalmen-
te, se encajan los relieves de la hoja de pulpa en 
las correspondientes hendiduras de la matriz y se 
pasa a gran presión por una prensa tórculo. De 
este modo se hace a la vez una doble transferen-
cia: la tinta depositada en las tallas y la tinta de 
las plantillas entintadas a rodillo, transfiriéndose 
simultáneamente al papel.

En plena pandemia del covid-19 surge una Serie 
que no guarda relación aparente con la circuns-
tancia que yo estaba viviendo. La Serie El circo 
surge como un rechazo a la situación del momen-
to. Como la no aceptación de algo que nos estaba 
invadiendo en todos los sentidos y que, de alguna 
manera, era necesario neutralizarlo.

La forma de hacerlo fue mirando al pasado, re-
trocediendo en el tiempo hacia una circunstancia 
que los recuerdos sitúan como la Arcadia ideal.

Tal vez sea una reacción de impotencia ante algo 
que estaba descontrolado y que alteraba de forma 
clara y definitiva nuestras confortables vidas.

Tal vez esta Serie nos invita a pensar que cual-
quier pasado fue mejor y al hacerlo no entramos 
en detalles sobre aspectos que rodearon aquellos 
momentos en los que un acontecimiento como 
el circo se convertía en algo tan relevante. ¿Qué 
nos rodeaba? ¿un mundo feliz? ¿más feliz que el 
que vivimos ahora? La España de la posguerra era 
triste, pobre y sin recursos. El más insignificante 
acontecimiento se convertía en algo excepcional y 
quedaba grabado en nuestra memoria para siem-
pre. El circo fue uno de esos acontecimientos que, 
con el paso del tiempo se ha convertido en un 
recuerdo idealizado y borroso que tiene más que 
ver con la fantasía que con la realidad.

Aspecto técnico

Las imágenes están realizadas con el mismo pro-
ceso técnico que la Serie Besos prohibidos, un pro-
ceso inédito que he denominado el grabado 3D. 
En este proceso la matriz es de plástico, a diferen-
cia del grabado tradicional donde la matriz es de 
metal. El plástico usado es el PVC espumado y 

SERIE EL CIRCO. 2020
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José Fuentes

Serie Estelas. 2020
Medidas: 100 × 140 cm
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José Fuentes

Serie Estelas. 2020
Medidas: 100 × 140 cm
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Aspecto técnico

Esta Serie se ha realizado con una técnica de grabado 
en metal en la que se ha usado el cobre. Se trata de 
una técnica de grabado inédita que he llamado Lito-
grabado. Sobre la plancha de cobre se realiza un gra-
nulado artificial para generar una textura similar a la 
de la piedra litográfica. Después se crea la imagen di-
bujando con lápiz graso litográfico. Las partículas de 
grasa en forma de puntos aislados quedan fijadas en 
la textura de grano que hemos creado previamente. 
El aspecto de la imagen es el de un dibujo litográfico 
pero el proceso que sigue convertirá la imagen en 
una matriz de cobre que se entintará en la talla como 
en el grabado tradicional. Terminado el dibujado, se 
aplica un barniz de alcohol vertido y una vez seco 
se endurece con calor. Una vez enfriado, se frota 
la imagen con algodón impregnado de aguarrás, el 
cual diluye el lápiz litográfico dejando al descubierto 
la imagen formada por diminutos puntos. Se ataca el 
metal con un mordiente, el percloruro de hierro, que 
actúa atacando los puntos descubiertos que confor-
man la imagen. Después del mordido se limpia la 
matriz y estará lista para su estampación.

Para ello se humedece el papel y paralelamente 
se entinta la matriz con tinta grasa de grabado. 
La tinta sobrante es eliminada con tarlatana y la 
impresión se realiza con un tórculo en el que se 
coloca la matriz sobre la pletina, encima el papel 
humedecido y sobre este unas mantillas de fiel-
tro para suavizar la presión al paso de todo por la 
prensa. De este modo se obtiene la estampa final.

No recuerdo la edad que tenía, pero sé que fue 
una de mis locas ocurrencias de infancia. A partir 
del motor de cuerda de un coche de juguete hice 
surgir mi primer muñeco articulado.

El movimiento circular y constante de la mani-
vela del mecanismo del juguete fue la clave para 
dar movimiento a un títere que confeccioné yo 
mismo con trocitos de cartón. Estos represen-
taban las distintas partes del cuerpo humano 
e iban unidos entre ellos con hilos de coser. 
Suspendí el títere articulado de la manivela del 
motor mecánico y al activar el mecanismo, el 
muñeco cobraba vida y el movimiento hacía 
que los miembros del esqueleto se movieran de 
forma convulsiva e imprevisible. El títere repre-
sentaba un esqueleto con sus distintas partes de 
estructura ósea.

Esta temprana inquietud de dar vida a los seres 
inanimados es retomada en la Serie Marionetas 
con el mismo sentido aunque de distinto modo.

Se trata de una Serie en la que las imágenes son 
estáticas, con representaciones de marionetas 
que aquí cobran vida por la presencia de alguno 
de los miembros de sus cuerpos convertido en 
fragmentos humanos. Pese a su poderosa iden-
tidad como títeres, con sus miembros planos 
articulados suspendidos por los hilos que los 
mueven, aparece la perturbadora presencia de lo 
humano que genera unos seres híbridos en los 
que el dimorfismo expresa la vitalidad de su ani-
mada apariencia.

SERIE MARIONETAS. 2021
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José Fuentes

Serie Marionetas. 2021
Medidas: 70 × 53 cm
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Serie Marionetas. 2021
Medidas: 70 × 53 cm
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las relaciones sociales, con importantes trastornos 
psicológicos y emocionales. 

Aspecto técnico

Esta Serie se ha realizado con una técnica de gra-
bado prácticamente olvidada: el grabado a la plu-
ma. Es un proceso en el que la imagen se crea so-
bre la plancha de cobre, trazando con plumas de 
caña de bambú y plumas metálicas especiales para 
dibujo manga. Estas plumas metálicas son muy 
flexibles y nos permiten variaciones de grosor en 
un mismo trazo, de modo que son un fiel registro 
de la pulsión al realizar las acciones del dibujado.

Una vez hecho el dibujo con una solución acuosa 
hidrosoluble, mezcla de tinta china y azúcar, se re-
cubre con un barniz graso en una capa muy fina. 
Una vez seco se frotan las líneas con un algodón im-
pregnado de agua que actúa disolviendo el producto 
de dibujo y dejando el cobre al descubierto en los 
trazos, para después ser atacado con un mordiente, 
el percloruro de hierro. El mordido se realiza en dos 
tiempos. Un primer mordido corto en tiempo para 
registrar los detalles y un posterior granulado de la 
imagen. La función del granulado es texturizar el in-
terior de las líneas, especialmente las anchas, para 
que al estampar retengan tinta de modo uniforme. 
Granulada la plancha se somete de nuevo a un mor-
dido más largo, luego se limpia y queda lista para 
su estampación. Para ello se humedece el papel y 
paralelamente se entinta la matriz con tinta grasa de 
grabado. La tinta sobrante es eliminada con tarlatana 
y la impresión se realiza con un tórculo en el que se 
coloca la matriz sobre la pletina, encima el papel hu-
medecido y sobre este unas mantillas de fieltro para 
suavizar la presión al paso de todo por la prensa. De 
este modo se obtiene la estampa final.

La pandemia por covid tuvo un impacto social 
brutal, con una población paralizada en todos 
los sentidos. Mi reacción ante esta circunstancia 
tan extrema fue el retraimiento, el encerramiento 
en un caparazón protector que tuvo como con-
secuencia el refugio en la creación, proponiendo 
en unos casos una mirada hacia el pasado, como 
en las Series El Circo y Marionetas, ambas inspi-
radas en los recuerdos de un pasado remoto para 
mí.

Pero se produjo un cambio progresivo en la toma 
de consciencia de este hecho tan desconcertante 
para todos y en consecuencia surgió la necesidad 
de exteriorizar las sensaciones del impacto direc-
to de esta pandemia. De esta interiorización sur-
ge una nueva Serie que llamé Covid-19. El título 
ponía en evidencia el hecho de haber asumido la 
cruda realidad y las imágenes que iban surgiendo 
eran una forma singular de manifestar personal-
mente esta extraña experiencia.

Acudía a mi memoria una visita previa a la pan-
demia que hice a la ciudad portuguesa de Aveiro 
donde contemplé el cristo mutilado del Convento 
de Santa Joana. Sus manos mutiladas por el fuego 
de algún acontecimiento iconoclasta me causaron 
una gran impresión. Cuando abordo esta nueva 
Serie hay dos elementos esenciales que tendrán un 
carácter simbólico determinante en la misma: por 
un lado, las manchas negras en forma de dripping 
incontrolado que representan la furia con la que 
el covid irrumpe en nuestro mundo de confort. El 
otro elemento esencial son las figuras mutiladas, 
inspiradas en el cristo de Aveiro, pero que aquí 
adquieren un significado nuevo: los devastadores 
efectos de la pandemia que han arrastrado a la 
muerte a millones de personas y a la pérdida de 

SERIE COVID-19. 2021
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Serie Covid-19. 2021
Medidas: 70 × 53 cm
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Serie Covid-19. 2021
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plancha de metal que ha sido previamente des-
engrasada y vuelta a engrasar con una solución 
de betún de judea diluido al 0,5 % en aguarrás. 
Una vez evaporado el aguarrás queda sobre la 
plancha una leve película de betún que engrasa la 
superficie. Al trazar a pincel sobre esta superficie 
con distintas disoluciones del gouache negro con 
agua, las pinceladas se rompen, se quiebran, for-
mando regueros y estructuras texturales de pun-
tos. Esto aporta un carácter gráfico muy singular 
a la imagen donde la textura se convierte en algo 
esencial. Secado el gouache del dibujo, se vier-
te sobre la imagen un barniz graso en capa muy 
fina. Una vez seco se frotan las líneas con un al-
godón impregnado de agua que actúa disolviendo 
el gouache y dejando el cobre al descubierto en 
las manchas texturadas para después ser atacadas 
con percloruro de hierro. El mordido se realiza en 
dos tiempos. Un primer mordido corto en tiempo 
para registrar los detalles y un posterior granu-
lado de la imagen. La función del granulado es 
texturizar el interior de las líneas, especialmente 
las anchas, para que al estampar retengan tinta de 
modo uniforme. Granulada la plancha se somete 
de nuevo a un mordido más largo, luego se limpia 
y queda lista para su estampación.

En esta Serie se han incluido en la estampación 
plantillas de plástico entintadas a rodillo para 
aportar a la imagen formas planas de manchas 
suaves que contrastan con la fuerza textural de las 
figuras.

Para la estampación se humedece el papel y pa-
ralelamente se entinta la matriz con tinta grasa 
de grabado. La tinta sobrante es eliminada con 
tarlatana y la impresión se realiza con un tórcu-
lo en el que se coloca la matriz sobre la pletina, 
sobre la matriz las plantillas entintadas, encima 
el papel humedecido y sobre este unas mantillas 
de fieltro para suavizar la presión al paso de todo 
por la prensa. De este modo se obtiene la estam-
pa final.

Como un manto negro que no nos permite ver la 
luz, ni presagiar el futuro, se ha instalado en nues-
tras vidas esta funesta pandemia. Y una nueva Se-
rie surge de esta circunstancia extraordinaria, la 
Covid-Plus.

Las nuevas obras se sustentan en la coexistencia 
entre la destrucción de las personas y la incerti-
dumbre. Estos dos aspectos aparecen representa-
dos de dos modos distintos. Por una parte, la des-
trucción de las personas aparece representada por 
seres mutantes en los que las consecuencias de la 
pandemia han generado cuerpos con miembros 
que se relacionan de forma absurda, extraña, in-
usual, dando lugar a cuerpos sorprendentes e in-
cluso abominables para el mundo que nos rodea.

Por otra parte, la idea de incertidumbre y des-
concierto emerge en las imágenes a través de una 
figura geométrica, en color rojo profundo, que 
aparece en cada una de las imágenes de forma 
simbólica y enigmática.

En 2001: Una odisea del espacio Stanley Kubrick 
introduce una figura monolítica de aspecto simi-
lar a la que aparece en mis obras, que se mani-
fiesta cada vez que la humanidad hace un avance 
en sus retos. En esta Serie la estructura monolíti-
ca roja tiene otro simbolismo, como una alerta o 
aviso constante, un cortocircuito permanente, ya 
que las transformaciones y cambios sociales que 
se pueden producir son ahora imprevisibles y esa 
falta de control nos produce ansiedad y angustia.

Aspecto técnico

Esta Serie ha sido creada con una técnica inédita 
de grabado en metal que he desarrollado: el graba-
do a la goma sobre plancha engrasada.

El grabado a la goma es un proceso de grabado en 
metal con mordiente escasamente usado en el pa-
sado. El proceso se fundamenta en el dibujo de la 
imagen a pincel con gouache. Se dibuja sobre una 

SERIE COVID-PLUS. 2021
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Serie Covid-Plus. 2021
Medidas: 70 × 53 cm



27

José Fuentes

Serie Covid-Plus. 2021
Medidas: 70 × 53 cm



28

entre la pulpa de papel y los moldes. También ha 
aportado nuevos procesos en el medio de la ima-
gen digital.

Su actividad docente se ha desarrollado en la Uni-
versidad del País Vasco y de Salamanca, impar-
tiendo clases como catedrático de Dibujo y Graba-
do. En la enseñanza universitaria ha introducido 
numerosos programas docentes innovadores, de-
rivados de sus investigaciones en el campo de la 
obra gráfica. Paralelamente, Fuentes ha imparti-
do numerosos cursos extrauniversitarios en cen-
tros tan prestigiosos como la Fundación Miró, La 
Calcografía Nacional, La Fundación Goya Fuen-
detodos, la Fundación Caja de Ávila o el Museo 
del Grabado a la Estampa Digital de Ribeira en 
A Coruña. Estos cursos se han caracterizado por 
proponer contenidos inéditos, resultado de sus 
investigaciones personales. 

Fuentes también ha dirigido varios proyectos in-
ternacionales vinculados a la gráfica en los que 
han participado artistas de distintos países y que 
se han mostrado en varios países y numerosas ciu-
dades de España. Esta actividad fue el resultado 
de su cargo de director del Instituto Universitario 
de Investigación en Arte y Tecnología de la Ani-
mación. 

Actualmente está activando la transformación ar-
tística del municipio de Santa Marta de Tormes 
(Salamanca), colabora impartiendo cursos en el 
Taller del Museo del Grabado de Ribeira y sigue 
desarrollando una intensa actividad creadora en 
este campo artístico.

José Fuentes nace en 1951 en la localidad de El-
che, Torrellano (Alicante). Cursó la carrera de Be-
llas Artes en las Facultades de Valencia y Barce-
lona. Posteriormente, se trasladó a Bilbao donde 
inicia su actividad artística y también como do-
cente en la Universidad del País Vasco. 

El campo de creación de este artista se sitúa en el 
grabado y la imagen múltiple.

Desde el año 1975 Fuentes desarrolla paralela-
mente tres actividades dentro del campo artístico: 
como artista plástico, como investigador en la grá-
fica e imagen múltiple y como docente universita-
rio en este mismo campo.

Su actividad artística se ve reflejada a través de 
numerosas exposiciones individuales y colectivas 
en el ámbito nacional e internacional. La mayoría 
de sus exposiciones individuales se han realizado 
en museos y centros culturales. Entre las expo-
siciones individuales destacan las realizadas en 
el Museo San Pío V (Valencia), Museo de Bellas 
Artes de Asturias (Oviedo), Palacio de los Serra-
no (Ávila) o el Museo de Arte Contemporáneo de 
Salamanca (DA2) en Salamanca. En las exposicio-
nes colectivas internacionales ha representado la 
gráfica española en numerosas ocasiones.

Su actividad investigadora se ha desarrollado en 
el campo de la imagen múltiple, aportando varios 
procesos entre los que tiene dos patentados. Entre 
los procesos mas difundidos están el Litograbado, 
el Alcograbado, el Grabado en Barro, la Arenogra-
fía, y numerosos procesos derivados de la relación 

CURRICULUM





Del 19 de enero al 6 de marzo de 2022

De martes a domingo: de 12 a 14 h y de 19 a 21 h

Angustias, 44. Valladolid
Sala Teresa Ortega Coca
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