Eusebio Sempere
en La Casa Bardin

o Sy,

o i~y

e S —




Luisa Pastor Lillo.
Presidenta de la Diputacion
Provincial de Alicante

Recuerdo dedicado
a Eusebio.
Imma Mira Sempere 1 4

Abel Martin. Artista
Serigrafico.
Javier Martin

56




José Luis Ferris. Eusebio Sempere enla
Director del IAC Casa Bardin. Homenaje.
Juan Gil-Albert 0 6 Juana M? Balsalobre
Eusebio Sempere Fondos de la Diputacion de
presencia Alicante / MUBAG

Elena Escolano Avila 1 8

Descubre una obra de La serigrafia y la pulsion de
arte: "Relieve luminoso la creacion direcla,

mwil” del artista Eusebio José Fuentes
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LA SERIGRAFIA Y
LA PULSION DE LA
CREACION DIRECTA. =/ ...




Por otro lado se prepara la pantalla aplican-
dole una emulsion sensible a la luz. Dicha
emulsion, cuando seca tiene la propiedad
de endurecerse al ser expuesta ala luz vol-
viendose insoluble. Se coloca el plastico
en contacto con la pantalla emulsionada
enunamesa de vacio y se le aplica luz rica
en rayos actinicos que son los que pro-
ducen el endurecimiento de la emulsion
sensible en las zonas expueslas. La luz
pasara a través de las zonas descublertas
de la imagen o zonas de fondo, mientras
que en las zonas de imagen el opacador
las protegera de la luz. Una vez expuesta
la pantalla a la luz el tiempo necesario se
procede al revelado o lavado de la pantalla,
Se aplica apua a presion sobre la pantalla.
Enlas zonas de laimagen, donde la emul-
si6n no ha recibido luz se diluye esta con
el agua, mientras que las zonas expuestas
permanecen oplurando la pantalla.

Al hacer una valoracion comparativa entre
ambos procesos serigraficos nos encon-
tramos con que el proceso de recorte es
mas directo, yaque el arlista elabora parte
de la matriz directamente. Pero, a la vez.
es mas himitado ya que al estar condicio-
nada la creacion de la imagen al recorte y
despegado de la pelicula reduce conside-
rablermente las formas de creacian de la
imagen e impone un caracter gréfico muy
mental y de formas muy pensadas.

Por su parte el proceso foto-serigrafico
permite una creacion mas libre, fresca y
espontanea al poder crearse las image-
nes a pincel. Esto representa una ventaja
para el artista pintor ya que la imagen se
crea con un Util que le es muy familiar y
que controla muy bien. Pero contaba con
el rechazo de la identificacion del proceso
con el medio fotogréfico, que era consi-
derado como mecanico y asociado a las
artes de laimpresion industrial,

Sera el proceso folo-serigrafico el mas
difundido en el campo arlistico aun en-
contrandose con condicionantes como
lacomplejidad de las infraestructuras ne-
cesarias para aplicarlo. Este aspecto ha
sido determinante en el uso y expansion
en el campo arlistico del mismo.

Fue a partir de la segunda mitad del siglo
XX cuando se inicia la exploracién en un
nuevo modo de crear a través de la seri-
grafia: los procesos directos sobre pan-
talla. Esta alternativa representaban un
planteamiento indisculible de la serigra-
fia como medio de creacion directa, lal y
como sucedia en los medios tradiciona-
les de creacion de imagenes multiples,
Me refiero a las técnicas de la Xilografia,
el Grabado y enla Litografia. En estos tres
sisternas de creacion de imagenessmalti-
ples se da una relacion integrada de crea-
cion de imagen y creacion de matriz.

Con el dibujo directo sobre la pantalla la
serigralia se crea con las mismas claves
de los procesos tradicionales. Por otra
parte, el proceso lécnico de la serigrafia



directa sobre pantalla es extrernadamente sencillo, lo que lo hace accesible para cual-
quier artista que se plantee la creacion de imagenes multiples usando este medio.

Lo que resulta inexplicable, después de hacer esle andlisis es que esta alternativa de
la serigrafia haya sido tan poco explorada y usada por los artistas. Cuando tratamos
de profundizar en el pasado a través de las publicaciones sobre serigralia artistica’,
nos encontramos que en la mayoria de los tratados de serigrafia artistica se ha dado
pocaimportancia a la serigrafia directa. Cuando nos encontramos con algun tratado
que desarrolla mas este aspecto vemos que al concretar las alternativas técnicas
son muy imprecisos en los detalles de los procesos. Tampoco encontramos lesis
doctorales que hayan abordado la serigrafia directa sobre pantalla. Cormo mucho es
citada de pasada sin prestarle mucha atencion ya que no conslituye el temma central
de la tesis.

Hay otro aspecto que también puede haber influido en esta circunstancia; me refie-
ro al hecho de que en la imagen final es dificil, en la mayorfa de los casos, diferenciar
las iméagenes realizadas directamente sobre la pantalla de las creadas con opacador
sobre el plastico transparente, siguiendo el método foto-serigrafico. Eslo nos puede
llevar a pensar que la eleccidn de uno u otro se puede deber a tan solo una cuestion
de equipamientos. infraestructuras y tiempo. es decir, no a cuestiones de lenguaje de
representacion. También la eleccion puede corresponder a una cuestion de principios,
pero mas alla de este aspecto hay otro de cardcter mas pragmatico que es que en el
trazado directo sobre pantalla no estamos condicionando al formate por las infraes-
tructuras con las que conternos. Podemos realizar serigralias de tamanos inmensos,
sinlimites, solo los gue impone el método de estampacién. Estas pueden ser algunas
de las razones que aclaren lo “inexplicable” de la escasa valoracién y desconocimiento
de esta alternativa,

En el Instituto Universitario de Investigacion Artistica y Tecnologia de la Animacion
(ATA) de la Universidad de Salamanca estamos desarrollando un programa de inves-
tigacion en torno alos procesos directos sobre pantalla en serigrafia. La investigacion
estan molivada por las razonas antes expuestas y encaminadas a ofrecer a la socie-
dad artistica varias cosas: Recuperar un proceso extraordinariamente rico en efectos
graficos: difundir un proceso de verdadera identidad creativa y facilitar el conocimien-
lo preciso de cada uno de los recursos técnicos con los que cuenta esta forma de
crear imagenes.

*Me refiero a publicaciones como " SILK SCRREN THECMIQUES™ de Biegeleisen y Cohn, 1958, 0
“SERIGRAFIA.TECNICA. PRACTICA. HISTORIA" de WolfgamgHainke, 1979,



El caracter de la serigrafia, en
sus origenes, cuando se difunde
como medio de creacion artisti-
ca, se puede considerar como un
medio indirecto, esto es, la crea-
cion de la imagen y la de la ma-
triz eran dos cosas independien-
tes. Los procesos serigraficos
més difundidos fueron el siste-
ma de transferencia por recorte
y el sistema foto-serigrafico de
emulsionado de la pantalla con
emulsién sensible a la luz.

Enel sistermade recorte laimagen se crea
recortando y despegando una pelicula
plastica de un soporte formado por dos
peliculas. La pelicula inferior es transpa
rente y lamas dura. sobre ella va adherida
olrade color y mas blanda. Con un bisturf
se corlala pelicula superior y se despepa
Las zonas recortadas corresponderan a
las lormas de la imagen. La pelicula su
perior, la de color es semitransparente, lo
que permite colocar por debajo laimagen
de referencia para que sirva de pauta en
elrecorle y creacion de la imagen

Concluida la imagen se procede entonces
ala translerencia de la pelicula a la panta
lla serigralica. Dependiendo de la nalura
leza de la pelicula la transferencia se real
za aplicando presion con calor a través de

un planchado o por reblandecimiento su
perlicial y presionado de la pelicula contra
la pantalla, En cualquiera de los casos la
pelicula de color queda adherida a la pan
talla y se despepa la pelicula transparente
De este modo la pantalla se ha convertido
enmatriz, enlas ronas de imagen la pan
talla esta descubiertay enlas zonas de no
imagen o fondo las zonas estan oblura-
das por la pelicula de color

Esle es el proceso mas empleado por Eu
sebio Sempere al que el procedimiento
fotografico le parecia mas distante de la
verdadera creacion en este medio “Ac
lualmente la confeccion de clichés esta
mas mecanizada con el sistema foto
grahco. Sm embargo yo siempre hice las
pantallas recortadas a mano porque me
parecio que el resultado dependia mas de
mivoluntad ™!

En el sistera loto-sengrilico el proceso
de elaboracion de la matnz sigue unos
pasos técmcos completamente distin
los. Por un lado, la imagen se crea sobre
un plastico transparente aphcando a pin
celun producto opaco, que no deja pasar
laluz a traves de él. El opacador se aplica,
basicamente, a pincel. Se crea la imagen
identificando las zonas con opacador, el
cual suele ser rojo oscuro, con las zonas
deimagen. Estoes, sobre el plastico trans
parente se crea la imagen en positivo, taly
como quedara al imprimirla

'Eusebio Sempere, "Aprendi la técnica de la
serigralia”. en” Sempere. Obra Grdfica 1965-
1974, Galeria 42, Barcelona 1974,
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