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PRESENTACIO

n I'obra de José Fuentes hi trobem la singularitat de romandre vinculat a les seues arrels,

a la terra que el viu naixer. Aquest artista de Torrellano-Elx, catedratic de dibuix de la

Universitat de Salamanca, torna una volta més a ser entre nosaltres per tal d’oferir-nos
una part de la seua obra inédita: els seus Juegos de Arena.

El desenvolupament de noves tecniques d’estampacio, tant des del punt de vista conceptual
com material, ha obert un camp que sembla no tenir limits. José Fuentes pertany a aqueixa
generacié d’artistes que, a mitjan anys setanta, romp motles traent la denominada Obra Grafica
d’estrets limits seculars.

Endinsar-se sense por en el camp de I'experimen-tacié és, sens dubte, un risc i, en definitiva,
un valor. El seu procés de recerca s'orienta en una dobla via: la de la imatge, com a vehicle

suggerent i evocador; i la del suport i matriu, constantement sotmesa al debat d’alld encara
possible.

Com a alcalde i com a il-licita és per a mi un orgull comptar de bell nou amb la preséncia i
amb |"obra d’aquest prolific pintor. La ciutadania d’Elx té, amb aquesta exposicié, una oportunitat
excel-lent per a contactar amb I"avantguarda artistica nacional de la ma d’un autor considerat
com el maxim exponent en la técnica del gravat.

Diego Macia i Anton
Alcalde d'Elx

PRESENTACION

n José Fuentes encontramos la singularidad de permanecer vinculado a sus raices, a la tierra que le vio
nacer. Este artista de Torrellano-Elche, catedritico de dibujo de la Universidad de Salamanca vuelve
una vez més a estar entre nosotros para ofrecernos una parte de su obra inédita, sus Juegos de Arena.

El desarrollo de nuevas técnicas de estampacién, tanto desde el punto de vista conceptual como material,
ha abierto un campo que parece no tener limite. José Fuentes pertenece a esa generacién de artistas que, a
mediados de los afios setenta, rompe moldes, sacando a la denominada Obra Gréfica de estrechos limites
seculares.

Adentrarse sin miedo en el campo de la experimentacién es, sin duda, un riesgo y, en definitiva, un valor. Su
proceso de biisqueda se orienta en una doble via: la de la imagen, como vehfculo sugerente y evocador, y la del
soporte y matriz, constantemente sometida al debate de lo adn posible.

Es para mi, como Alcalde y como ilicitano, un orgullo contar de nuevo con la presencia y con la obra de este
prolifico pintor. La ciudadanfa de Elche tiene, con esta exposicién, una excelente oportunidad para contactar
con la vanguardia artistica nacional, de la mano de un autor considerado como el méximo exponente en la
técnica del grabado.

Diego Macid Antén
Alcalde de Elche






n la presentacié de |'exposicié de José Fuente Juegos de Arena voldria testimoniar la
meua admiracié per un autor que sempre ha sabut romandre sensible al mén sacre,
simbolic i magic que la cultura il-licitana representa.

Una visié amplia del Misteri, de la palma, de les dimensions i dels motius de I’entorn d’Elx
han suposat, sempre, un apropament mutu i enriquidor.

En aquesta avinentesa, José Fuentes fa un pas més en la seua vocacié investigadora tot
conjugant les tecniques més avantguardistes de la impressié, amb textures i volums en un medi
que no té secrets per a ell. La platja, la roca i la mar queden en aquesta ocasi6 felicment
atrapades sense perdre ni una mica de llur frescor davant els nostres ulls.

Antonio Amorés Sanchez
Regidor de Cultura

n la presentacién de la Exposicién de José Fuentes “Juegos de Arena”, quisiera testimoniar mi admira-
cién por un autor que siempre ha sabido permanecer sensible al mundo sacro, simbélico y mégico, que la
cultura ilicitana representa.

Una visién amplia del Misteri, de la palma, de las dimensiones y los motivos del entorno de Elche, han
Supuesto una y otra vez una acercamiento mutuo y enriquecedor.

En esta ocasién José Fuentes, da un paso mds en su vocacién investigadora conjugando las técnicas mads
vanguardistas de la impresién, con texturas y volimenes en un medio que no tiene secretos para él. La playa, la
roca y el mar, quedan en esta ocasién felizmente atrapados, sin perder un 4pice de su frescura ante nuestros 0jos.

Antonio Amorés Sanchez
Concejal de Cultura
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JOSE FUENTES,
la naturalesa virtual

Javier Hernando Carrasco

| gravat i les distintes técniques

d’estampacié, un cop assolida en

I’época de la reproductivitat técnica

la seua equiparacio6 conceptual amb la

resta dels procediments artistic, ha
incrementat les seues possibilitats expressives
gracies a les continues experimentacions a qué
I’"han sotmés artistes com José Fuentes, dedicat
exclusivanent a la creacié amb aquest mitja. Hom
podria dir sobre aix0 que aquest artista manté una
doble fidelitat: al gravat, con a técnica; i a
I’experimentacié, com a proposta permanent de
treball. La present mostra que respon a I’enunciat
de Juegos de arena i a una peculiar tecnica que
I’autor denomina Arenografia confirma aquest
diagnostic.

Aquestes arenografies son aproximadament la
cosificacié d’un procés ludic el qualificatiu de joc
aixi ho assenyala— desenvolupat in situ, sobre
I’arena de la platja, el testimoniatge d’un
esdeveniment propiciat per l'artista i en qué

JOSE FUENTES,
la naturaleza virtual

Javier Hernando Carrasco

| grabado y las distintas técnicas de
estampacién, una vez alcanzada en
la época de la reproductilidad
técnica su equiparacién conceptual
con el resto de los procedimientos artisticos,
ha incrementado sus posibilidades expresi-
vas gracias a las continuas experimentaciones
a que le han sometido artistas como José
Fuentes, dedicado en exclusiva a la creacién
con este medio. Podrfa decirse a este respec-
to que este artista mantiene una doble fide-
lidad: al grabado como técnica y a la experi-
mentacién como propuesta permanente de
trabajo. La presente muestra que responde al
enunciado de Juegos de arena y a una pecu-
liar técnica que el autor denomina
Arenograffa confirma dicho diagnéstico.

Estas arenografias vienen a ser la
cosificacién de un proceso lidico —el califica-
tivo de juego asf lo sefiala— desarrollado in situ,
sobre la arena de la playa, el testimonio de un
acontecimiento propiciado por el artista y en



s’'uneixen la voluntat d’aquest darrer, que selec-
ciona un determinat espai i que hi executa certs
jocs formals, amb la voluntat de la natura que
modifica a cada instant I’entitat formal del fragment
seleccionat, més I'aleatorietat d’altres intervencions
humanes, com ara els banyistes o els passejants
que també interfereixen voluntariament sobre
aquest. El resultat mostra, doncs, la suma
d’interaccions humanes i de la natura, de la
intencionalitat i de |a involuntarietat, sempre davall
el signe de "arbitrari. Composicions tracades so-
bre I'arena que aixi adquereixen el caracter de
suport artistic, peces de land art de petites
dimensions i de gran subtilesa més properes a les
caricies a que sotmeten la terra artistes com ara
Fulton que a les intenses i dures transformacions
dels Smithson, Heizer o Christo.

Una volta conclosa la intervencio, els artistes
citats invitarien a sentir-la mitjancant la nostra
presencia real in situ, o procedirien a fotografiar-
la com a pal-lid testimoniatge de la seua
existéncia. José Fuentes, ben al contrari, intenta
—i aconsegueix— reviure-la tot convertint-la en un
bell estétic, mitjancant el seu furt a través de
motles que, posteriorment, reproduira amb un
material sintetic: la resina de poliéster. Hom
podria comparar I‘accié amb la que porten a terme
els paleontolegs quan rescaten les empremtes dels
sers desapareguts fa milers d’anys. El resultat en
tots dos casos seria una realitat, una naturalesa
virtual, tant perqué la seua qualitat material és
diferent a la de la naturalesa modelada, com
perque la seua dimensié fisica és també peculiar,
car només es tracta d’un fragment triat proba-
blement d’una forma no aleatdria en cada cas.
Aixi doncs, aquestes imatges rescatades i alhora
transformades adquereixen la dimensié de matéria
artistica, ¢o és, d’artifici, malgrat que en un pri-
mer moment la seua indubtable fidelitat visual ens
faca pensar que ens trobem davant un tros de
natura transplantada.

Es en aquesta anbigiiitat on José Fuentes déna
continuitat a la seua pretensié ltdica, present des
del principi del procés. Un trompe l'oeil que
només es trenca subtilment en els casos en qué el
color incorporat a algun dels elements —la pedra,
per exemple— ens assenyalen 'evidéncia del joc.
Bell joc que nodreix la nostra sensibilitat, perd
també el nostre coneixement en ressaltar alguns

el que se adnan la voluntad de este tdltimo que
selecciona un determinado espacio y que eje-
cuta sobre el mismo ciertos juegos formales,
con la voluntad de la naturaleza que modifica
acada instante la entidad formal del fragmento
seleccionado, més la aleatoriedad de otras in-
tervenciones humanas, como los baiiistas o los
paseantes que también interfieren voluntaria-
mente sobre el mismo. El resultado muestra
por lo tanto la suma de interacciones huma-
nas y de la naturaleza, de la intencionalidad y
de la involuntariedad, siempre bajo el signo
de lo arbitrario. Composiciones trazadas so-
bre la arena que de ese modo adquiere el ca-
rdcter de soporte artistico, piezas de land art
de pequefias dimensiones y gran sutileza, més
cercanas a las caricias a que someten a la tie-
rra artistas como Fulton que a las intensas y
duras transformaciones de los Smithson,
Heiser o Christo.

Una ves concluida la intervencién, los ar-
tistas citados nos invitarfan a sentirla median-
te nuestra presencia real in situ o procederfan
a fotografiarla como pélido testimonio de su
existencia. José Fuentes por el contrario, in-
tenta, y logra, revivirla, convertirla en un be-
llo estético, mediante su hurto a través de
moldes que con posterioridad reproducird con
un material sintético: la resina de poliéster.
La accién podrfa compararse con la que lle-
van a cabo los paleontélogos, cuando resca-
tan las huellas de los seres desaparecidos hace
miles de afios. El resultado en ambos casos se-
rfa una realidad, una naturaleza virtual, tanto
porque su cualidad material es diferente a la
de la naturaleza moldeada, cuanto porque su
dimensidn fisica es asimismo peculiar, pues se
trata s6lo de un fragmento elegido probable-
mente de una forma no aleatoria en cada caso.
De ese modo estas imédgenes rescatadas y al
mismo tiempo transformadas adquieren la di-
mensién de materia artistica, o sea, de artifi-
cio, aunque en un primer momento su indu-
dable fidelidad visual nos haga pensar que nos
hallamos ante un trozo de naturaleza
transplantada.

Es en esa ambigiiedad donde José Fuentes
da continuidad a su pretensién ltidica, presente
desde el principio del proceso. Un trompe-I’oeil
que sélo se quiebra sutilmente en los casos en
que el color incorporado a alguno de los ele-
mentos —las piedras por ejemplo—nos sefialan
la evidencia del juego. Hermoso juego que nu-
tre nuestra sensibilidad, pero también nues-
tro conocimiento al resaltar algunos valores



valors atrapats simbolicanent a la superficie i que
hom podria resumir en un: el temps que en el seu
esdevenir testimonia les alteracions a la pell de
les coses, la rugositat o la llisor de I’arena en
aquest cas, |'erosié de la matéria inorganica, les
suggerents i canviants composicions. Entre la
realitat viscuda i aquesta altra realitat virtual s’hi
filtra una tercera instancia, la imaginacio creado-
ra servida per |"artista que possibilita el nostre delit
a través de la segona.

atrapados simbélicamente en la superficie y
que podrian resumirse en uno: el tiempe que
en su devenir testimonia las alteraciones en
la piel de las cosas, la rugosidad o la tersura de
la arena en este caso, la erosién de la materia
inorgdnica, las sugerentes y cambiantes com-
posiciones. Entre la realidad vivida y esta otra
realidad virtual se filtra una tercera instancia,
la imaginacién creadora servida por el artista
que posibilita nuestro deleite a través de la
segunda.



FUENTES A L'ARENERA

T. Martinez Blasco
Acadeémic corresponent de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

a sorpresa davant unes textures insolites

en |’art del gravat potser siga la primera

cosa que mou la sensibilitat de

I’observador plantat davant els Jocs

d’arena de José Fuentes. De sobte ens
sembla rebre la brisa lleugera de la mar que desfulla
les flors callades i esborra la tremula empremta de
I'arena. Eixa arena que ens revela quina part del
que va quedant en ella forma la vida! | aquell are-
nal trepitjat per infants i xicots tan alegres que co-
rren cap al bany —el mateix banc d’arena insegur—
es converteix, als ulls mateixos de "observador,
en la superficie que ens torna milers de veus. Aci
tenim enfront de nosaltres un somni plastic que
I"artista pot repetir!

Aquest és el prodigi. José Fuentes incorpora als
seus fons d’arena |'essencia del migdia de la nostra
mar. Posa als panys de daurada arena la conquilla
que la mar ens porta, el cruixit de les algues

FUENTES EN LA SABLERA
T. Mattinez Blasco

Académico correspondiente de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

a sorpresa ante unas texturas inséli-

tas en el arte del grabado, tal vez sea

lo primero que mueve la sensibili-

dad del observador, plantado ante
los “juegos de arena” de José Fuentes. De pron-
to parécenos recibir la brisa ligera del mar que
deshoja las flores calladas y borra la trémula
huella de la arena. ;Esa arena que nos revela
qué parte de lo que en ella se va quedando,
forma la vida! Y aquel arenal hollado por al-
borozados muchachos y nifios lanzados al bafio
—el mismo médano inseguro— se convierte,
ante los ojos del observador, en la superficie
que nos devuelve miles de voces. jAquf tene-
mos frente a nosotros un suefio plastico que el
artista puede repetir!

Este es el prodigio. José Fuentes incorpora
a sus fondos de arena la esencia del mediodia
mediterrdneo. Pone en los pafios de sabulo
dorado la pequefia concha que nos trajo el mar,
las crujientes algas resecas, el gotear desfalle-
ciente del agua, la cargada pesadez de unas
piedras grises y las varas ocres del cafiar cerca-



resseques, la dringadissa defallent de I'aigua, la
carregada pesadesa d’unes pedres grises i les vares
ocres del canyar tan proper. En aquest mantell
arenos, convertit en quadre, va reflectint-se la vida
de tot el que per la platja formiguja, fins i tot
aquelles deixalles i flascons que Ilancen els homens
atipats de consum. Ho fa recollint imatges i
empremtes, perd. No davall la realitat del Pop-Art
que incorpora a I’Art aquells productes manu-
facturats que demana la societat. Acf els envasos
son signes del pas de I’'home, quelcom que queda
alié en la Natura. Davant aquest procés que I'artista
ha emprés, que dirien els indis dibuixants sobre
arena, aquells mateixos indis citats per Pollock per
a justificar el seu mode de pintar quan goteja la
tela estesa al sol? Que José Fuentes els ha robat
llur terra sagrada. | aixi és. Perque el nostre artista
crea la seua obra per a una possible repeticié. |
I"arenografia —aixi denomina la seua técnica
grafica— li permet, a la manera del gravat de co-
piar imatges davall certa serie, limitada. Dit de
manera clara: partint d'un motle o buidatge, pot
obtenir suaus baixos relleus que mantenen —aquest
sera son secret— el mateix to per als tintats, com
s’aconsegueix en el gofratge de paper.

Perod, per fora de |'enginy demostrat a trobar un
procediment per a cohesionar I'arena, cal comptar
—si hom intenta crear veritable Art i més |’abstracte—
amb una bona dosi de sensibilitat en emprar
materies i, sobretot, atendre una ferria composicié.
| que bé camina Fuentes per la nit fosca de la
composicié! No és gens facil son teball. Dibuixar
en |"arena és perdre I'exactitud. Les linies s’hi tor-
nen tracos d’infinit desamor; i els punts, clotets que
s’esfondren per les vores fetes de granuls salobres.
Aquest és |'inestable mitja que ha triat el pintor!
Aixi que compondre amb tals elements borrosos,
lineals i puntuals equival a demostrar un exercici
no gaire corrent entre els artistes del baix relleu,
acostumats a treballar amb masses compactes i
arestes fermes. No, no sembla gens facil equilibrar
la reguera lineal que deixa l'aigua sobre Iarena,
amb les ténues empremtes que deixen les petjades
d’algun coleopter de I’arenal. Dins I’analisi de I'art
abstracte, sempre ens sedueix més —per llur risc—
aquelles composicions minimalistes que ens
serviren els que treballaven amb linies i punts.
Recordem la composicié discontinua feta de punts

no. En este manto sabuloso, convertido en
cuadro, va reflejando la vida de todo cuanto
por la playa menudea, incluso aquellos des-
perdicios y frascos que arrojan los hombres
ahitos de consumo. Mas lo hace recogiendo
huellas e imdgenes. No bajo la realidad del
Pop-Att, el cual incorpora el Arte aquellos
productos manufacturados que la sociedad
demanda. Aquf los envases son signos del paso
humano, algo que queda en la Naturaleza
como ajeno.

Ante este proceso acometido por el artista
;qué dirfan los indios dibujantes sobre arena,
esos mismos indios citados por Pollock para
justificar su modo de pintar cuando gotea el
lienzo extendido en el suelo? Que José Fuen-
tes les ha robado su tierra sagrada. Y asf es.
Porque nuestro artista crea su obra para una
posible repeticién. Y la arenografia que asi lla-
ma a su técnica gréfica, le permite al modo
del grabado, copiar im4genes bajo cierta se-
rie, limitada. Dicho claramente: partiendo de
un molde o vaciado, puede obtener suaves ba-
jorrelieves que mantienen —éste serd su se-
creto— el mismo tono para los entintados, igual
que se consigue en el gofrado de papel.

Mas, por fuera del ingenio demostrado en
hallar un procedimiento para cohesionar la
arena, hace falta contar, si se intenta crear
verdadero Arte y més el abstracto, con una
buena dosis de sensibilidad en el empleo de
materias y, sobre todo, atender a una férrea
composicién. {Y que bien camina Fuentes por
la noche oscura de la composicién! No es f4-
cil su trabajo. Dibujar en la arena es perder la
exactitud. Vuélvense las lineas trazos de infi-
nito despego; y los puntos, hoyuelos que se
derrumban por sus bordes hechos de granulos
salobres. {Este es el inestable medio que elige
el pintor! Asf que componer con tales elemen-

tos borrosos, lineales y puntuales, equivale a

demostrar un ejercicio poco corriente entre
los artistas del bajorrelieve, acostumbrados a
trabajar con masas compactas y aristas firmes.
No, no parece fécil equilibrar el reguero li-
neal que deja el agua sobre la arena, con las
ténues huellas que dejan las pisadas de algin
coleéptero del arenal. Dentro del an4lisis del
arte abstracto, siempre nos seducen mds, por
su riesgo, aquellas composiciones minimalistas
que nos sirvieron quienes trabajaban con lineas
y puntos. Recordemos la composicién



que ens lega Kandinski, els tracos reticulats de Van
Doesburg, els cerebrals linealismes de Paul Klee,
els dramatica trets de Franz Kline, i comparem tals
exercicis amb d’altres composicions realitzades per
areas extensives que devem a Mondrian, Malevitx,
Lissitzky i Poliakoff. La simplicitat compositiva dels
primers ens convencera per |lur generativa i aparent
senzillesa. Cal lloar, doncs, aquest maneig dels
menudissims secrets de la composicié realitzada
amb elements lineals aillats on situa José Fuentes
la seua obra de I’arenal.

Acabe, doncs, amb un breu resum carregat
d’afecte. Crec que la meua amistat amb el gravador
no em cegara si valore massa la seua obra. Perqué
mirant-la detingudament sé que I'artista ha trobat
en |'arena la seua materia expressiva. | sé, a més,
que ha assolit una etapa que supera els assaigs i
les vacil-lacions. La seua obra resulta ja una obra
madura que hom pot qualificar de perfecta dins
I’art repetible i mdltiple. Perque té el cromatisme
que cal, la composicié ritmica apropiada, la
delicadesa d’uns materials sensiblement
administrats, I’eternitat d’unes imatges que
transcendeixen el present perque s’il-luminen amb
la llum instantania d’un record. Aquesta n’és la seua
forca. Fuentes ha sabut captar I'instant efimer de
les imatges fugisseres que transmet |'ecosistema de
I'arenal!

discontinua hecha de puntos que nos legé
Kandinski, los trazos reticulados de Van
Doesburg, los cerebrales linealismos de Paul
Klee, los dramdticos rasgos de Franz Kline y
comparemos tales ejercicios con otras compo-
siciones realizadas por 4reas extensivas debidas
a Mondrian, Malevich, Lissitzky y Poliakoff. La
simplicidad compositiva de los primeros nos
ganard por su generativa y aparente sencillez.
Hay que alabar, por tanto, este manejo de los
menudisimos entresijos de la composicién, rea-
lizada con elementos lineales aislados, donde
sitiia José Fuentes su obra del arenal.

Termino, pues, con un breve resumen car-
gado de carifio. Creo que mi amistad con el
grabador no me cegard si valoro su obra en
demasfa. Porque mirdndola detenidamente sé
que el artista ha encontrado en la arena su
materia expresiva. Y sé ademds que ha alcan-
zado una etapa que supera los ensayos v titu-
beos. Su obra resulta ya una obra madura, ca-
lificable de perfecta dentro del arte repetible
y mdltiple. Porque tiene el cromatismo justo,
la composicién ritmica apropiada, la delica-
deza de unos materiales sensiblemente admi-
nistrados y la eternidad de unas imédgenes que
trascienden del presente porque se iluminan
con la luz instantédnea de un recuerdo. Esta es
su fuerza. {Fuentes ha sabido captar el instan-
te effmero de las im4genes fugitivas que trans-
mite el ecosistema del arenal!



UNA NOVA EXPERIENCIA

Paco Aracil

‘estranyesa, unida a la fascinacié, sén
emocions que acompanyen la contemplacié
de I'obra que ens presenta José Fuentes
en aquests JUEGOS DE ARENA. Apropar-se a
la proposta d’aquest artista suposa anar descobrint un
mon dens d’experiencies i d’intencions. Per a aquells
que contemplen |'obra de Fuentes per primera volta,
aquestes imatges es presenten rotundes, decidides,
motivadores d’experiéncies i de sensacions en estat pur.

En aquesta serie de JUEGOS DE ARENA, tenim
sobretot |'experieéncia d’un lloc, d’un espai on intervé la
biografia del propi autor. Es un espai mitic, escenaris de
la infancia, espais i sensacions que tots guardem en la
memoria i que ens acompanyen sempre com una
referencia de plaer i de plenitud. Ens trobem davant i en
la Natura. Es la Natura habitada, sentida, feta nostra. Es
el Paisatge.

Fuentes fa servir aquests ressons del lloc com a
base fonamental del seu treball: un treball rigorés de
penetracié al medi natural, de captacié del seu caracter
essencial, pertal de després desenvolupar-hi un ampli
programa expressiu.

En aquesta serie |'element expressiu fonamental hi
és |’arena, que adquereix la doble categoria de suport
i de vehicle formador de la imatge. L’arena és un mate-
rial de plasticitat particular car detecta qualsevol
incidéncia que es produeix sobre ella. Aquesta
impressionalitat |’apropa al comportament dels liquids
i és usada per Fuentes en aquests JUEGOS com a
element configurador de les seus idees i com a suport
d’intervencions. La plasticitat de I’arena la fa un mitja
facilment manipulable, encara que també té un
comportament propi que Fuentes sent i fa servir.

Malgrat I'austeritat del mitja utilitzat, les imatges s’hi
constitueixen amb una entitat plastica poderosa, tot
marcant-hi un discurs complex i divers. Podem assenyalar
tres grans eixos de treball que estructuren tematicament
i conceptual aquesta serie d’obres. Un d’ells és el que
hom podria denominar el paisatge intervingut, co és,
una porci6 de territori real sobre el qual hom ha fetalgun
tipus d’intervencié que revela les noves intencions.
Aquesta intervencié sol ser forca senzilla —el
desplagament d’una pedra que deixa un rastre al seu
darrere; la marca d’una caligrafia.. —, perd suficient per
tal de dotar d’un nou sentit la imatge.

Un altre dels eixos seria el paisatge figurat, el paisatge
simbolic dins el fragment real de I'arena, a través dels
elements propis d’aquest mitja singular, pero utilitzats
ara amb una intencié representativa. El rectangle
d’arena es converteix en un espai virtual on es projecta
el nostre esguard com sobre un quadre de contorns
imprecisos: aquesta imprecisié de la vora ens recorda
que ens movem per la superficie oberta del sol que
trepitgem, del qual hom ha aillat o triat una porcié. Es
constitueixen aixi imatges on conviuen llenguatges
distints: el grafit amb I’ingenuisme del dibuix infantil o
el simbolisme poderés dels poligons elementals...

UNA NUEVA EXPERIENCIA

Paco Aracil

a extrafieza, unida a la fascinacién, son emo-

ciones que acompaiian la contemplacién de

la obra que nos presenta José Fuentes en es-
tos JUEGOS DE ARENA. Acercarse a la propues-
ta de este artista supone ir descubriendo un mun-
do denso de experiencias e intenciones. Para aque-
llos que contemplen la obra de Fuentes por prime-
ra vez, estas imdgenes se presentan rotundas, deci-
didas, motivadoras de experiencias y sensaciones
en estado puro.

En esta serie de JUEGOS DE ARENA tene-
mos sobre todo la experiencia de un lugar, un es-
pacio donde interviene la biograffa del propio au-
tor. Es el espacio mitico, escenarios de la infancia,
espacios y sensaciones que todos guardamos en la
memoria y que nos acomparian siempre como una
referencia de placer y plenitud. Estamos ante y en
la Naturaleza. Es la Naturaleza habitada, sentida,
hecha nuestra. Es el Paisaje.

Fuentes utiliza estas resonancias del lugar como
base fundamental de su trabajo: un trabajo riguro-
so de penetracién en el medio natural, de capta-
cién de su cardcter esencial, para luego desarrollar
un emplio programa expresivo.

En esta serie el elemento expresivo fundamen-
tal es la arena, que adquiere la doble categorfa de
soporte y vehiculo formador de la imagen. La arena
es un material de una plasticidad particular, ya que
detecta cualquier incidencia que se produce sobre
ella. Esta impresionalidad la aproxima al com-
portamiento de los liquidos y es usada por Fuentes
en estos JUEGOS como elemento configurador de
sus ideas y como soporte de intervenciones. La plas-
ticidad de la arena la hace un medio ficilmente
manipulable, aunque también tiene un comporta-
miento propio que Fuentes siente y utiliza.

A pesar de la austeridad del medio empleado,
las imdgenes se constituyen con una entidad plds-
tica poderosa, marcando un discurso complejo y di-
verso. Podemos sefialar tres grandes ejes de trabajo
que estructuran temdtica y conceptualmente esta
serie de obras. Uno de ellos es lo que podriamos
llamar el paisaje intervenido, es decir, una porcién de
territorio real sobre la que se ha hecho algiin tipo
de intervencién que revela nuevas intenciones. Esta
intervencién suele ser muy sencilla —el desplaza-
miento de una piedra dejando un rastro tras ella; la
marca de una caligraffa—, pero suficiente para dotar
de un nuevo sentido a la imagen.

Otro de los ejes serfa el paisaje figurado, el pai-
saje simboélico dentro del fragmento real de la are-
na, a través de los elementos propios de este singu-
lar medio, pero utilizados ahora con una intencién
representativa. El rectdngulo de arena se convier-
te en un espacio virtual donde se proyecta nuestra
mirada como sobre un cuadro de contornos im-
precisos: esta imprecisién del borde nos recuerda
que nos movemos en la superficie abierta del suelo
que pisamos, del que se ha aislado o elegido una
porcién. Se constituyen asi imdgenes donde con-
viven lenguajes distintos: el graffitti con el
ingenuismo del dibujo infantil o el simbolismo po-
deroso de los poligonos elementales...




El tercer grup d’imatges planteja el que podem de-
nominar el paisatge conceptual, co és, I'escenificacié
d’un raonament plastic pur on els elements triats
estableixen Ilurs propis codis de relacié i de significacié.
En aquest tercer eix hi trobem el tema de |'aigua. L'aigua
és un element que apareix en nombroses composicions
de JUEGOS DE ARENA, pero ara s’hi converteix en el
motiu central, en el pretext de la imatge per tal com es
creen situacions ficticies on 'aigua sorgeix o s’estén a
partir d’algun objecte. La formalitzacié del fluid
s’aconsegueix amb I'empremta que aquest fa sobre
I’arena en vessar-hi, de manera que sorgeixen
recorreguts caligrafics sinuosos i fluctuants, o bé taques
amplies d’esguits que marquen relleus subtils sobre la
superficie arenosa.

Ens trobem, doncs, davant una diversitat de
propostes que |'artista formalitza amb variats recur-
sos d’actuacio sobre I’arena. La preséncia material ro-
tunda i objectiva dels elements reals del paisatge
coexisteix en les imatges amb aquesta pluralitat lingifs-
tica. S’hi han fet servir recursos com ara la convergeéncia
en un mateix argument visual d’objectes reals amb
d’altres presents en llurs empremtes o en |lur ombra,
aixi com moltes altres estrategies narratives. Aquesta
combinaci6 de registres no és exclusiva d’aquesta
serie, car ha estat aplicada per |'autor en propostes
anteriors, perd en aquest cas s’hi afirma com a opcié
singular la riquesa lingtifstica que maneja en JUEGOS
DE ARENA. El mateix nom de la serie ens déna la clau
del seu tret qualitativement diferencial, que no és altre
que el sentit lddic que la informa, el plaer de la creacié
directa, instantania i fresca, realitzada a través d’uns
mitjans elementals i primaris que I'autor volia elegir.

L'obra de José Fuentes sempre ha estat establida dins
el camp de la imatge miltiple. La seua investigacio
com a gravador ['ha portat per una experimentacioé en
funcié d’enfortir el caracter expressiu de les seues
imatges i fer possibles els seus peculiars plantejaments
artistics. En JUEGOS DE ARENA ha desenvolupat el més
modern camp del gravat en relleu i la seua
experimentacié I'ha dut a incorporar els sistemes de
motle que han ampliat els possibilitats plastiques
d’aquest mitja, tot adaptant-lo a les caracteristiques
constitutives de I'obra original.

L’elecci6 del sistema de motle —ja utilitzat per Fuen-
tes anteriorment— déna la clau de la proposta que ens
fa en aquesta série: I’elaboracié d’una matriu que
permet la multiplicacié d’una imatge creada en I'arena
a través d’un material -la resina de poliéster— en qué
veiem registrats amb fidelitat excepcional tots els detalls
que conformen les composicions fetes per |’artista.
Aquest procés fa possible una percepcié de I'obra on
allo que s’ofereix és el contacte directe amb la imatge
original constituida in situ. Davant de nosaltres tenim
la mateixa superficie i el mateix relleu dels objectes
originals, llur disposici6 i textura —aquesta amb un grau
d’aproximacié gairebé hipnotic—, on el color és I'tinic
aspecte en que el discurs plastic a voltes es desdobla
pel que fa al referent original.

Les obres, aixi doncs, adquereixen una contundent
presencia optica, pero sobretot tactil i calida, com calids
i voluptuosos sén els jocs amb l'arena.

El tercer grupo de imdgenes plantea lo que po-
demos llamar el paisaje conceptual, es decir, la
escenificacién de un puro razonamiento plastico
donde los elementos elegidos establecen sus pro-
pios cédigos de relacion y de significacién. En este
tercer eje encontramos el tema del agua. El agua es
un elemento que aparece en numerosas composi-
ciones de JUEGOS DE ARENA, pero ahora se con-
vierte en el motivo central, en el pretexto de la ima-
gen, ya que se crean situaciones ficticias donde el
agua surge o se extiende a partir de algin objeto. La
formalizacién del fluido se consigue con la huella
que éste hace sobre la arena al verterse, de manera
que surgen recorridos caligraficos sinuosos y flucruan-
tes, 0 bien manchas amplias de salpicados que mar-
can relieves sutiles sobre la superficie arenosa.

Nos encontramos, pues, ante una diversidad de
propuestas que el artista formaliza con variados re-
cursos de actuacién sobre la arena. La presencia
material rotunda y objetiva de los elementos reales
del paisaje coexiste en las imdgenes con esta plura-
lidad lingtiistica. Se han utilizado recursos como la
convergencia en un mismo argumento visual de
objetos reales con otros presentes en sus huellas o
en su sombra, asi como muchas otras estrategias
narrativas. Esta combinacién de registros no es
exclusiva de esta serie, ya que ha sido aplicada por
el autor en anteriores propuestas. pero en este caso
se afirma como opcién singular la riqueza lingiifsti-
ca que maneja en JUEGOS DE ARENA. El mis-
mo nombre de la serie nos da la clave de su rasgo
cualitativamente diferencial, que no es otro que el
sentido lidico que la informa, el placer de la crea-
cién directa, instantdnea y fresca, realizada a tra-
vés de unos medios elementales y primarios que el
autor queria escoger.

La obra de José Fuentes ha sido siempre esta-
blecida dentro del campo de la imagen multiple.
Su investigacién como grabador le ha llevado por
una experimentacién en funcién de fortalecer el
cardcter expresivo de sus imédgenes, y hacer posi-
bles sus peculiares planteamientos artisticos. En
JUEGQOS DE ARENA ha desarrollado el més mo-
derno campo del grabado en relieve y su experi-
mentacién le ha llevado a incorporar los sistemas
de molde que han ampliado las posibilidades plds-
ticas de este medio, adaptdndolo a las caracteristi-
cas constitutivas de la obra original.

La eleccién del sistema de moldes, ya utilizado
por Fuentes anteriormente, da la clave de la pro-
puesta que nos hace en esta serie: la elaboracién de
una matriz que permite la multiplicacién de una
imagen creada en la arena a través de un material —
la resina del poliéster— en el que vemos registrados
con fidelidad excepcional todos los detalles que con-
forman las composiciones hechas por el artista. Este
proceso posibilita una percepcién de la obra donde
lo que se ofrece es el contacto directo con la imagen
original construida in situ. Ante nosotros tenemos
la misma superficie y relieve de los objetos origina-
les, su disposicién y textura —ésta con un grado de
aproximacién casi hipnético—, siendo el color el
tinico aspecto donde el discurso pléstico algunas
veces se desdobla respecto al referente original.

Las obras, pues, adquieren una contundente pre-
sencia ptica, pero sobre todo téctil y cdlida, como
cdlidos y voluptuosos son los juegos con la arena.
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REFLEXIONS SOBRE LA SERIE

José Fuentes

1: ELLEGKC

Tothom té un indret especial en que per diverses
raons ens sentim atrets. En el meu cas, aquesta
atraccio es transforma de fa molts anys enca en
una necessitat d’expressié a través de la plastica.
Es com una sensacié inexplicable que té com a
efecte la intensificacié de la sensibilitat.

Aquest indret —tan especial per a mi- és la
Senieta, situada a la partida de I’Altet, a la comar-
ca d’Elx, al Mediterrani. Des de la meua infantesa
la meua historia personal ha estat unida a aquest
indret on s’han generat nombroses vivéncies
inoblidables que sén part de I’'esmentada atraccié
per aquest lloc.

Les renovades i constants visites, gairebé de ma-
nera obsessiva, han mantingut i alimentat el meu
interés per aquest indret. Sembla només una qiestié
sentimental, pero jo crec que hi ha quelcom més:
es tracta d’un lloc per a la sensacié. Quan des de
I’Altet un hom, es dirigeix a la platja, hom desco-
breix de sobte una fondalada on hi ha un grup de
cases amb una torre d’origen moro, un palmerar,
un extens saladar, conreus i, més enll3, remuntant
la fondalada, les dunes que anuncien la mar i que
alhora I'amaguen. En no més de cinc-cents metres
tot hi és, el paisatge es transforma des del palmerar
fins I’aspecte lunar de les dunes i, un poc més enl3,
la mar com a progressiva transformacié d’allo esta-
tic en fluctuant, de la pedra a I’arena i d’aquesta a
la mar com a punt i final de la matéria ferma i
solida, i el principi sense |limit d’una sensaci6 dis-
tinta: allo que fluctua.

REFLEXIONES SOBRE LA SERIE

José Fuentes

I. EL LUGAR

Todas las personas tenemos un lugar
especial en el que por diversas razones nos
sentimos atraidos. En mi caso, esa atraccién
se transformé desde hace muchos afios en una
necesidad de expresién a través de la pléstica.
Es como una sensacién inexplicable que tiene
como efecto la intensificacién de la sensi-

bilidad.

Ese lugar tan especial para mi es la Senieta,
situada en la pedanfa del Altet, en la comarca
de Elche, en el Mediterrdneo. Desde mi
infancia mi historia personal ha estado unida
a este lugar donde se han generado numerosas
vivencias inolvidables que son parte de la
atraccion por este lugar.

Las renovadas y constantes visitas, casi de
modo obsesivo han mantenido y alimentado
un interés por ese lugar. Parece una cuestién
tan solo sentimental, pero yo creo que hay algo
mds: se trata de un lugar para la sensacién.
Cuando desde el Altet se dirige uno a la playa
se descubre de repente una hondonada en la
que hay un grupo de casas con una torre de
origen moro, un palmeral, un amplio saladar,
cultivos y mds all4, remontando la hondanada,
las dunas que anuncian el mar y que a la vez
lo ocultan. En no més de quinientos metros
estd todo, el paisaje se transforma desde el
palmeral hasta el aspecto lunar de las dunas y
un poco mds alld el mar como la progresiva
transformacién de lo estdtico en fluctuante,
de la piedra a la arena y de ésta al mar como
fuente final de la materia firme y sélida y el
principio sin limite de una sensacién distinta:
lo fluctuante.
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[I. CREAR EN LA NATURA

Un dels aspectes peculiars d’aquesta série és la
seua identificacié amb el lloc. A¢o es déna de dues
maneres a través dels mitjans emprats per a la
representacio, que pertanyien al propi context, i a
través de la realitzaci6 de les imatges dutes a terme
al propi indret. Aquest fou el mode d’establir-hi
una vinculacié directa entre el lloc de representacié
i les imatges realitzades.

Per aquesta rad foren claus d’aquesta seérie la
decisi6 de crear imatges des del propi paisatge i a
través dels seus elements. Es tractava de situar-se
dins el paisatge, creant a través dels seus propis
elements, establint una trobada directa amb la
natura, sense artificis, tot aprofitant el potencial
expressiu d’aquesta i el poder imaginari que de la
relacié pensament-natura se’n derivava.

Quan em plantegf realitzar aquesta experiéncia
estava jo convencut que crear imatges en aquest
indret concret i en ple estiu anava a ser un factor
determinant quant als resultats. Aquesta experien-
cia em descobri la importancia que tenen tots els
factors que intervenen en el procés de creacid,
especialment aquells que semblen marginals. El
contrast radical de crear habitualment en el mateix
context, al mateix lloc, envoltat dels mateixos
elements (com és a |’estudi-taller) es transforma en
un espai obert en el qual les condicions de I[lum,
sol, calor aclaparador i lloc impregnaven el meu
estat emocional tot generant-hi una forma
d’entendre la creacié com a quelcom més global
on aqueixos factors foren molt importants quant al
resultat final de les imatges.

II. CREAR EN LA NATURALEZA

Uno de los aspectos peculiares de esta serie
es su identificacién con el lugar. Esto se da de
dos modos a través de los medios usados para
la representacién, los cuales pertenecian al
propio contexto y a través de la realizacién de
las imdgenes llevada a cabo en el propio lugar.
Este fue el modo de establecer una vinculacién
directa entre el lugar de representacién y las
imdgenes realizadas.

Por esta razén, fueron claves de esta serie
la decisién de crear imégenes desde el propio
paisaje y a través de los elementos del mismo.
Se trataba de situarse en el paisaje creando a
través de sus propios elementos, estableciendo
un encuentro directo con la naturaleza, sin
artificios, aprovechando el potencial expresivo
de la misma y el poder imaginario que de una
relacién pensamiento-naturaleza se derivaba.

Cuando me planteé realizar esta expe-
riencia estaba convencido de que crear
imdgenes en ese lugar concreto y en pleno
verano iba a ser un factor determinante en los
resultados. Esta experiencia me descubri6 la
importancia que tienen todos los factores que
intervienen en el proceso de creacién,
especialmente aquellos que parecen mar-
ginales. El contraste radical de crear habitual-
mente en el mismo contexto, en el mismo
lugar, rodeado de los mismos elementos, como
es en el estudiotaller, se transformé en un
espacio abierto en el que las condiciones de
luz, sol, calor agobiante y lugar impregnaban
mi estado emocional generando una forma de
entender la creacién como algo més global
donde esos factores fueron muy importantes
en el resultado final de las imé4genes.
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[ll.- CREAR AMB LA NATURA

En el plantejament general d’aquest nova idea
hi era la intenci6 de crear imatges amb els elements
naturals de I'indret, com ara pedres, fulles, arrels
0 canyes, ¢o €s, crear amb la natura. Aquest plan-
tejament contenia nous aspectes de reflexié que
representaven, si fa no fa, aportacions al procés de
creacio de les imatges.

En tot alld material hi ha subjacent alld indomat
i desconegut per I’home i acd és un dels seus
atractius. Representa alldo que no pertany a la
intencid i a la voluntat, a alld extern a nosaltres.
Per aquesta raé, en el procés de realitzacié de les
imatges, ana consolidant-se la idea que sent I’home
també natura no devia sotmetre-la de manera que
es creas una lluita amb ella siné cercar-hi formes
d’integraci6 des d’un sentit de totalitat. Els resultats
devien transmetre vivéncies, experiencies i sensa-
cions que enriquissen qui les contemplassen: el
repte n’era la integracié de I’lhome amb la natura
com a part d’ella que és.

Els temes o les idees que anaren apareixent
durant el desenvolupament de la série sén, d’una
certa manera, diverses formes de transmetre
aquesta idea general que hi és subjacent en tota la
serie. D’aquests aspectes es déna, doncs, ’aspiracié
d’establir imatges als |imits subtils entre intenci6 i
configuracions naturals espontanies, com a
paisatges o com a elements casuals d’aquest.

II. CREAR CON LA NATURALEZA

En el planteamiento general de esta nueva
idea estaba contenida la intencién de crear
imdgenes con los elementos naturales (del
paisaje) del lugar como piedras, hojas, rafces o
cafas, es decir, crear con la naturaleza. Este
planteamiento contenfa nuevos aspectos de
reflexién que venfan a representar aportaciones
al proceso de creacién de las imagenes.

En todo lo natural subyace lo indomado y
desconocido por el hombre, siendo éste uno
de sus atractivos. Representa lo que no
pertenece a la intencién y voluntad, a lo
externo a nosotros. Por esta razén en el proceso
de realizacién de las imdgenes se fue
consolidando la idea de que siendo el hombre
también naturaleza no debia someterla de
modo que se creara una lucha con ella, sino
buscar formas de integracién desde un sentido
de totalidad. Los resultados debfan transmitir
vivencias, experiencias y sensaciones que
enriquecieran a quienes los contemplaran: el
reto era la integracién del hombre con la
naturaleza como parte de ella.

Los temas o ideas que fueron apareciendo
en el desarrollo de la serie son, en cierto modo,
diversas formas de transmitir esta idea general
que subyace en toda la serie. De estos aspectos
se da, como consecuencia, la aspiracién de
establecer imdgenes enlos limites sutiles entre
intencién y configuraciones naturales
espontdneas, como paisajes o como elementos
casuales del mismo.
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IV. LES DUNES, UN ESPAI SENSE LIMITS

Una de les sensacions més poderoses que tinguf
en crear sobre les dunes fou la de superficie infini-
ta. Era com un pla oscil-lant, interminable, sense
Ifmits enfront de les formes i dels elements creats
sobre aquestes, que representaven alld concret, el
punt de referéncia que actuava com a efecte
intensificador de superficie indefinida.

S’hi produia una relacié entre fons i forma a tra-
vés de I'arena com a suport d’una imatge, el caracter
aillat de la qual intensificava I’abséncia de limits
espacials tot quedant com suspesa en un pla infinit.
Per tal de transmetre aquesta sensacié vaig introduir
tres solucions en les obres. Una d’elles fou plantejar
imatges on Ilurs elements no arribassen als marges,
de manera que la representacié quedas rodejada
pel fons de I'arena, cosa que produf una relacié di-
recta entre les dunes com a superficie infinita sobre
la qual apareixen uns elements concrets i la imatge
final com a fragment de limits indeterminats sobre
la superficie de I'arena.

Una altra solucié que contribuia a transmetre
aquesta sensacié fou el fet de deixar contorns
irregulars en les imatges, cosa que reforcava aix{
aquest caracter d’indeterminacié. Els marges de la
superficie de les obres es diluien en llur irregularitat
enfront de solucions de contorns rigids i lineals
que reforcarien el sentit de contorn o de limit com
a marc rigid de representacio.

La tercer solucié que introduf durant el muntatge
posterior de les obres fou la de suspendre la imatge
tot separant-la del fons del marc-caixa, de manera
que s’hi percibis com una superficie autdbnoma,
independent, també sense vidre, perque el marc-
caixa no hi exercis la seua influéncia, delimitant
en excés del pla de representacié de l'arena.
D’aquesta manera poguf establir un paral-lelisme
entre la sensacié enfront del paisatge natural i del
muntatge de les imatges finals.

IV. LAS DUNAS, UN ESPACIO SIN
LIMITES

Una de las sensaciones mas poderosas que
tuve al crear sobre las dunas era la de superficie
infinita. Era como un plano oscilante,
interminable, sin limites, frente a las formas y
elementos creados sobre las mismas que
representaban lo concreto, el punto de
referencia que actuaba con un efecto
intensificador de superficie indefinida.

Se producfa una relacién entre fondo y
forma a través de la arena como soporte de
una imagen cuyo cardcter aislado intensificaba
la ausencia de lfmites espaciales quedando
como suspendida en un plano infinito. Para
transmitir esta sensacién introduje tres
soluciones en las obras. Una de ellas fue
plantear imédgenes donde sus elementos no
llegaran a los mérgenes de modo que la
representacién quedara rodeada del fondo de
la arena produciéndose una relacién directa
entre las dunas como supetficie infinita sobre
la que aparecen unos elementos concretos y
la imagen final como un fragmento de limites
indeterminados en la superficie de la arena.

Otra solucién que contribufa a transmitir
esta sensacién fue el dejar contornos
irregulares en las im4genes, reforzando asf este
carcter de indeterminacién. Los margenes de
la superficie de las obras, se dilufan en su
irregularidad frenta a soluciones de contornos
rigidos y lineales que reforzarfan el sentido de
contorno o limite como marco rigido de
representacion.

La tercera solucion que introduje durante
el posterior montaje de las obras fue la de
suspender la imagen separdndola del fondo del
marco-caja, de modo que se percibiera como
una superficie auténoma, independiente, sin
vidrio también, para que el marco-caja no
ejerciera su influencia acotando en exceso el
plano de representacién de arena. De este
modo pude establecer un paralelismo entre la
sensacién frente al paisaje natural y el montaje
de las im4genes finales.
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V. ARENA

Es aquesta serie un dels elements més importants
pels distints aspectes que giren al voltant d’aquesta
materia. En primer lloc, és part essencial del
paisatge natural de l'indret, de les dunes, cosa per
la qual fou un dels elements triats per a la
representacié de les imatges. En segon lloc, per
allo especific i peculiar com a matéeria, la seua es-
tructura granular li confereix dues qualitats
essencials: la de comportar-se com a superficie
sobre la qual poden establir-se imatges, i la
mobilitat i sensibilitat d’aquesta, que li confereixen
un caracter de transformacié natural com a element
de creacié.

L’arena pertany a aquest tipus de material que,
tot sent un solid, per la seua fragmentacié gairebé
es comporta com els liquids. De fet, |’arena es crea,
de manera natural, per I'accié de la mar sobre les
roques. Aquests aspectes li confereixen a I'arena
un caracter ben diferenciat de la resta de materials,
amb una clara identitat grafica i un comportament
especific tant com a suport transformable per
accions directes, com per la seua sensibilitat al
registre d’empremtes i accions per lleus que
aquestes siguen. Aquests sén alguns dels motius
pels quals I'arena és I'element comd a totes les
imatges de la série i que permetra els diversos
plantejaments que s’hi succeeixen.

V.LA ARENA

Es en esta serie uno de los elementos més
importantes por los distintos aspectos que
giran en torno a esta materia. En primer lugar
es parte esencial del paisaje natural del lugar,
de las dunas, por lo que fue uno de los
elementos elegidos para la representacién de
las im4genes. En segundo lugar por lo
especifico y peculiar como materia, su
estructura granular le confiere dos cualidades
esenciales: la de comportarse como superficie
sobre la que se pueden establecer imé4genes y
la movilidad y sensibilidad de la misma que
le confieren una caricter de transformacién
natural como elemento de creacién.

La arena pertenece a ese tipo de materias
que siendo un sélido, por su fragmentacién en
granos se comporta casi como los liquidos. De
hecho la arena se crea, de modo natural, por
la accién del mar sobre las rocas. Estos aspectos
confieran a la arena un cardcter muy
diferenciado de las dem4s materias con una
clara identidad gréfica y de un
comportamiento especifico tanto como
soporte transformable por acciones directas
como por su sensibilidad al registro de huellas
y acciones por leves que éstas sean. Estos son
algunos de los motivos por los que la arena es
el elemento comin en todas las imdgenes de
la serie y permitiré los diversos planteamientos
que se sucedan en la misma.
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VI.- ELEMENTS DEL PAISATGE

Aixi com I'arena, els restants elements naturals
que apareixen en la serie pertanyen a I'indret i foren
elegits cascun d’ells per llurs particularitats.

Les canyes

Un dels elements naturals del paisatge de I'indret
que apareix en diverses imatges de la serie son les
canyes. Per a mi, les canyes tenen un doble
significat. En primer lloc, representen el mén
organic que apareix al paisatge natural i a les
imatges, en contrast amb |’arena, associada al mén
inorganic, alasuperficie inanimada. En el context
de les dunes hi tenen una forca expressiva espe-
cial, emergeixen de |'arena com a caligrafies que
tallen I'espai, una verticalitat nova i reiterada als
canyars. En les imatges, |lur forma s’identifica amb
un trag recte i pur que presta el seu caracter a
possibles construccions com a element grafic.
Convergeixen en les canyes la doble condicié de
llurs elements objectuals de clara identitat formal
i, alhora, s6n elements grafics amb qué poden ser
construits elements formals tot tenint per aquesta
ra6 una significacio bivalent.

Les fulles de figuera

Com les canyes, representen el mén organic,
vegetal, através de lesfulles d’un arbre: lafiguera,
que pertany clarament a la identitat de |'indret i
del Mediterrani.

Les pedres

Sén un dels elements més emprats en la série.
Representen la matéria en el seu estat brut, natu-
ral, enfront de |’arena com a solid transformat,
dividit. Les pedres transmeten la sensaci6 d’alld
imperible, estable, estatic. S6n la maxima expressié
de I'immobilisme. En contrast amb |’arena, repre-
senten |'estat de la matéria que manté la seua
puresa original i que no ha estat transformada per
res. Per aquests aspectes intrinsecs a les pedres, en
les imatges es planteja en uns casos afirmar llur
immobilisme en composicions centrals, estatiques
o simetriques; i en d’altres, contrarrestant-lo a tra-
vés de composicions dinamiques i, fins i tot,
desplacgant-les sobre la propia arena.

VI. ELEMENTOS DEL PAISAJE

Del mismo modo que la arena, los restantes
elementos naturales que aparecen en la serie
pertenecen al lugar y fueron escogidos, cada
uno por sus particularidades.

Las cafias

Uno de los elementos naturales del paisaje
del lugar que aparece en diversas imdgenes de
la serie son las cafias. Para mi las cafias tienen
un doble significado. En primer lugar repre-
sentan el mundo orgdnico que aparece en el
paisaje natural y en las imdgenes en constraste
con la arena asociada a lo inorgdnico a la
superficie inanimada. En el contexto de las
dunas tienen una fuerza expresiva especial,
emergen de la arena como caligrafias que
cortan el espacio una verticalidad nueva y
reiterada en los cafiaverales. En las imdgenes
su forma se identifica con un trazo recto, puro,
prestando su cardcter a posibles construcciones
como elemento gréfico. Convergen en las
cafias la doble condicién de ser elementos
objetuales de clara identidad formal y a la vez
ser elementos gréficos con los que se puede
construir elementos formales teniendo por ello
una significacién bivalente.

Las hojas de higuera

Como las cafias representan el mundo

organico, vegetal a través de hojas de un drbol,

la higuera da una clara identidad del lugar y
del Mediterrdneo.

Las piedras

Son uno de los elementos m4s usados en la
serie. Representan la materia en su estado
bruto, natural, frente a la arena como sélido
transformado, dividido. Las piedras transmiten
la sensacién de lo imperecedero, de lo estable,
de lo estdtico, son la méxima expresién del
inmovilismo. Frente a la arena representan el
estado de la materia que mantiene su pureza
original y no ha sido transformado por nada.
Por estos aspectos intrinsecos a las piedras en
las im4genes se plantean en unos casos afirmar
su inmovilismo en composiciones centrales,
estdticas o simétricas y en otros contrarres-
tando a través de composiciones dindmicas e
incluso desplazdndolas sobre la propia arena.
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Hi apareixen d’altres elements de forma més
puntual en algunes imatges (com ara botelles de
plastic, papers, etc...) que, de manera circums-
tancial, també pertanyen al paisatge quotidia de
les dunes i que trenquen llur virginitat natural.

En acabant, el quitra hi tingué un interés forca
especial. En ocasions apareix sobre |’arena on for-
ma taques oleaginoses que contrasten amb |’arena
pel seu color negre mat, perd que tenen el poderés
atractiu de la materia viscosa, densa, que evoca
un altre estat intermedi entre les pedres i |’arena.

VII. PETJADES

Potser el que més inquieta de les petjades és
que sén el registre minim sobre el qual es recons-
trueixen les accions succeides. L'arena té la
sensibilitat natural per al registre d’accions, per molt
lleus que aquestes siguen. Aquesta qualitat de
I’arena, que s’adverteix al paisatge natural de les
dunes recorregudes per infinitats de petjades
d’animals, em conduf a incorporar a les imatges
petjades de distinta naturalesa i origen.

Les petjades sén la memoria de quelcom que
ha esdevingut i que ens arriba a través de dades
parcials que activen el desig de reconstruccié
imaginaria del passat. A partir d’aquests aspectes,
les petjades o marques s’incorporen a les imatges
tot adoptant significats distints. En uns casos hi
apareixen com a registre del passat d’animals vius
que recorrien |’arena mentre es realitzaven les
imatges, com a accions naturals que intensifiquen
la preséncia viva de I'indret durant el procés de
creaci6. En d’altres, les marques apareixen com a
petjades intencionades que presten llur caracter per
a imatges tot associant-se amb d’altres elements
en estructures formals o compositives.

Perd potser sén les empremtes de mitjans de
transport (com ara bicicletes o automobils amb Ilur
sentit d’accions d’elements artificials) on s’inten-
sifica la contraposicié radical entre paisatge natu-
ral i elements construits per ’home i es radicalitza
la relacié entre natura i artefacte.

Aparecen otros elementos de forma més
puntual en algunas im4genes como botellas de
pldstico, papeles, etc., que de modo cir-
cunstancial también pertenecen al paisaje
cotidiano de las dunas quebrantando su
virginidad natural.

Tuvo, finalmente, un interés muy especial
el alquitrdn que en ocasiones aparece sobre la
arena formando manchas oleaginosas que
contrastan con la arena por su color negro
mate pero que tienen el poderoso atractivo de
la materia viscosa, densa que evoca otro estado
intermedio entre las piedras y la arena.

VII. HUELLAS

Tal vez lo més inquietante de las huellas es
que son el registro mfnimo sobre el que se
reconstruyen las acciones sucedidas. La arena
tiene la sensibilidad natural para el registro
de acciones por leves que éstas sean. Esta
cualidad de la arena que se advierte en el
paisaje natural de las dunas recorridas por
infinidad de huellas de animales me condujo
a incorporar en las imdgenes, huellas de
distinta naturaleza y origen.

Las huellas son la memoria de algo que ha
acontecido y que nos llega a través de datos
parciales que activan el deseo de recons-
truccién imaginaria del pasado. A partir de estos
aspectos, las huellas o marcas se incorporan en
las imdgenes tomando distintos significados. En
unos casos aparecen como el registro del pasado
de animales vivos que recorrian la arena durante
la realizacién de las imdgenes, como acciones
naturales que intensifican la presencia viva del
lugar en el proceso de creacién. En otros casos,
las marcas aparecen como pisadas intencionales
que prestan su caricter para imégenes
asocidndose con otros elementos en estructuras
formales o compositivas.

Pero son tal vez las huellas de medios de
transporte como bicicletas o coches con su
sentido de acciones de elementos artificiales
donde se intensifica la contraposicién radical
entre paisaje natural y elementos construidos
por el hombre, radicalizdndose la relacién
entre naturaleza y artefacto.
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VIII. 'AIGUA | LA MAR

En ple estiu i a les dunes de la platja de I’Altet
un hom sent d'una manera especial la paradoxa
de I'extrema sequedat que hi ha amb la proximitat
de la mar i la seua fresca brisa.

Potser fou aquesta paradoxa la que em porta a
incorporar l'aigua com a element que apareix
reiteradament en la série. En algunes imatges
apareix com a element grafic de la construccié
d’aquestes; en d’altres, com a clau de la idea, com
ocorre en les imatges en qué es relacionen objectes
amb empremtes d’aigua.

La gran sensibilitat de |’arena permet el registre
d’accions de liquids. L'aigua hi actua modificant
la superficie parcialment i queda registrada
d’aquesta manera com a empremta, alhora que
canvia el color de I'arena. A aquest aspecte cal
afegir la llibertat d’accié del liquid sobre la super-
ficie, el resultat n'és el seu caracter natural, no
artificiés, pero si atzarés en part, que transmet
aqueixa sensacio especial que tenen els liquids.
En algunes imatges em plantegi la relacié aigua-
arena des de I'estructura de taca continua que ens
fan recordar les platges. Les petjades actuen com
a element transformador de ’arena en els seus dos
estats: el sec i I"humit, i alhora estableixen el
recorregut de la imatge tot transmetent la sensacié
que en qualsevol moment una ona pot esborrar el
que estem veient.

VIIL. EL AGUA DEL MAR

En pleno verano y en las dunas de las playas
del Altet se siente de un modo especial la
paradoja de la extrema sequedad que hay en
ellas con la proximidad del mar y su brisa
fresca.

Fue, tal vez, esa paradoja la que me llevé a
incorporar el agua como un elemento que
aparece reiteradamente en la serie. En algunas
imédgenes aparece como un elemento grafico
de la construccién de las mismas, y en otras
como clave de la idea como sucede en las
imdgenes en las que se relacionan objetos con
huellas de agua.

La gran sensibilidad de la arena permite
el registro de acciones de liquidos. El agua
actda modificando la superficie parcialmente,
quedando registrada de este modo como
huella a la vez del cambio de color de la arena.
A este aspecto hay que afiadir la libertad de
accién del liquido sobre la superficie, el
resultado es su cardcter natural, no artificioso,
pero si azaroso en parte que transmite esa
sensacién especial de los liquidos. En algunas
imédgenes me planteé la relacién agua-arena
desde la estructura de mancha continua que
recuerdan a las playas. Las pisadas actdan
como elemento transformador de la arena en
sus dos estados: seca y himeda y a la vez
establecen el recorrido de la imagen
transmitiendo la sensacién de que en
cualquier momento una ola puede borrar lo
que estamos viendo.
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IX. ELS CAMPS DE CREACIO

En cada serie de les realitzades al llarg de vint
anys m’he plantejat llur procés de creacié de ma-
nera distinta. En els JUEGOS DE ARENA partf del
fet de considerar tres camps en el procés de creacié
de les imatges. Aquesta manera d’abordar el procés
de creacié em permeté de considerar i de poten-
ciar els aspectes que podien donar major intencié
als resultats des d'allo especific a cada camp.

Durant el procés de creaci6, considerf com a
camp el de les idees, dels llenguatges de represen-
tacié i el dels mitjans materials.

El camp de les idees

Constitueix I'eix central de la série sobre el qual
es fonamenta el conjunt d’imatges d’aquesta. A par-
tir de la idea general de crear en el paisatge i amb
el paisatge sorgiren distints plantejaments. E| pri-
mer d’ells fou establir un contacte directe, instintiu,
amb els elements del paisatge natural. La segona
idea fou establir estructures dinamiques que
actuassen com a bastiment amb el fi de relacionar
els elements que configuraven les imatges. Una
altra idea fou la de mantenir el paisatge natural
sobre el qual apareixien intervencions. Una altra
forma d’actuacié6 fou la de desplacar els elements
naturals sobre |'arena. El paisatge dins el paisatge
fou una altra idea a partir de la representacié de
paisatges simbolics. En acabant, vaig partir de la
idea de relacionar objectes representats amb
empremtes d’aigua.

Hom pot dir que el conjunt d’idees d’aquesta serie
pot ser situat en distints punts d'una linia imaginaria
en la qual als seus extrems es trobaria el paisatge
natural en I'un, i la imatge autdnoma en I'altre.

El camp dels llenguatges

El llenguatge de representacié és en si mateix
un camp essencial en aquesta seérie a partir d’allo
determinant que és I’eleccié de la forma o manera
de representar cascuna de les idees i |a sintaxi triada
en cada cas.

En les primeres imatges, per tal de desenvolupar-
hi la idea, vaig partir del llenguatge dels propis

IX. LOS CAMPOS DE CREACION

En cada serie de las realizadas a lo largo
de 20 afios me he planteado su proceso de
creacién de modo distinto. En los juegos de
Arena, part{ de considerar tres campos en el
proceso de creacién de las imédgenes. Este
modo de abordar el proceso de creacién me
permiti6 considerar y potenciar los aspectos
que podfan dar mayor intencién a los
resultados desde lo especifico de cada campo.

En el proceso de creacién consideré como
campos el de las ideas, el de los lenguajes de
representacién y el de los medios materiales.

El campo de las ideas

Constituye el eje central de la serie sobre
el que se fundamentan el conjunto de
imdgenes de la misma. A partir de la idea
general de crear en el paisaje y con el paisaje
surgieron distintos planteamientos. El
primero de ellos establecer un contacto
directo, instintivo con los elementos del
paisaje natural. La segunda idea fue establecer
estructuras dindmicas que actuaban como
armazén para relacionar los elementos que
configuraban las imdgenes. Otra de las ideas
fue mantener el paisaje natural sobre el cual
aparecfan intervenciones. Otra forma de
actuacién fue desplazar los elementos
naturales sobre la arena. El paisaje en el
paisaje fue otra idea a partir de la
representacién de paisajes simbélicos.
Finalmente, partf de la idea de relacionar
objetos representados con huellas de agua.

Se puede decir que el conjunto de ideas de
esta serie se pueden situar en distintos puntos
de una linea imaginaria en la que en sus
extremos estaria el paisaje natural en unoy la
imagen auténoma en el otro.

El campo de los lenguajes

El lenguaje de representacién es en si un
campo esencial en esta serie a partir de lo
determinante que es la eleccién de la forma o
modo de representar cada una de las ideas y la

sintaxis elegida en cada caso.

En las primeras imdgenes para desarrollar
la idea part{ del lenguaje de los propios
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elements naturals amb els quals realitzf les distintes
experiencies. En la segona idea, parti del fet d’esta-
blir-hi un llenguatge de representacié directa a tra-
vés d’estructures dinamiques que relacionaven els
elements amb els quals es configuraven les imatges.
Les intervencions corresponen a una altra experién-
cia en que partf del fet de relacionar dos llenguat-
ges: el de la natura amb les seues claus de representa-
ci6, i el de les accions configuradores d’estructures.

En la idea de representar paisatges vaig partir
del fet d’establir un llenguatge sintétic-simbdlic en
claus de representacié plana amb el fi de situar en
acabant les imatges dins els |imits de |a identificacié
d’alld representat. La relacié objectes-aigua la
resolguf a través de la relaci6 entre un llenguatge
simbolic-sintetic per als objectes i el de les em-
premtes de les accions de I'aigua sobre |'arena.
Per a cada idea vaig elegir un llenguatge concret
de representacié amb la intensié de donar una
major intencionalitat a la idea que en cada cas
animava la representacio.

El camp dels mitjans materials

Els mitjans materials constitueixen en aquesta
serie un camp especific en el procés de creacié de
les imatges, car en aquest camp hi conflueixen
aspectes que determinen les imatges finals. En
aquesta série consideri de manera especial dos
aspectes del camp dels mitjans: els mitjans
materials amb que es realitzaven les imatges, i el
procés tecnic seguitque passa per |'obtencié d’una
matriu que em permeté el tractament especific de
cada imatge en la seua altima fase de realitzacié.
Els mitjans materials que fiu servir per a la repre-
sentacié en tota la série sén els elements naturals
presos de l'indret i les diverses formes de tracta-
ment de I'arena com a suport basic de les imatges.

A partir de les idees i del llenguatge de represen-
tacié elegit, seleccioni els elements naturals i
busquf les formes de tractament de I’arena de ma-
nera que els elements reforcassen la idea. Per altra
banda, el procés tecnic seguit em permeté de co-
piar sobre |’arena allo creat i en acabant introduir
solucions de color per a cada imatge.

elementos naturales con los que realicé las
distintas experiencias. En la segunda idea parti
de establecer un lenguaje de representacién
directa a través de estructuras dindmicas que
relacionaban los elementos con los que se
configuraban las imdgenes. Las intervenciones
corresponden a otra experiencia en la que partf
de relacionar dos lenguajes el de la naturaleza
con sus claves de representacién y el de las
acciones configuradoras de estructuras.

En la idea de representar paisajes partf de
establecer un lenguaje sintético-simbélico en
claves de representacién plana para situar
finalmente las imdgenes en los limites de la
identificacién de lo representado. La relacién
objetos-agua la resolvi a través de la relacién
entre un lenguaje simbélico-sintético para los
objetos y el de las huellas de las acciones del
agua sobre la arena. Para cada idea elegi un
lenguaje concreto de representacién con la
intenci6n de dar mayor intencionalidad a la
idea que en cada caso animaba la
representacion.

El campo de los medios materiales

Los medios materiales constituyen en esta
serie un campo especifico en el proceso de
creacién de las imédgenes ya que en él
confluyen aspectos que determinan las
imdgenes finales. En esta serie consideré
especialmente dos aspectos del campo de los
medios: los medios materiales con los que se
realizaban las im4genes y el proceso técnico
seguido, el cual paso por la obtencién de una
matriz que me permitié el tratamiento
especifico de cada imagen en su tltima fase
de realizacién. Los medios materiales usados
para la representacién en toda la serie son los
elementos naturales tomados del lugar y las
diversas formas de tratamiento de la arena
como soporte bésico de las imdgenes.

A partir de las ideas y el lenguaje de repre-
sentacién elegido seleccioné los elementos
naturales y busqué las formas de tratamiento
de la arena de modo que los elementos
reforzaran la idea. Por otra parte el proceso
técnico seguido me permitié copiar lo creado
sobre la arena para introducir finalmente
soluciones de color para cada imagen.
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X. LES PRIMERES IMATGES

Encara que la creacié d'imatges amb elements
objectuals no constituia en si cap experiéncia nova
per tal com havia realitzat propostes amb aquesta
idea en séries anterior, si n’era nou el suport sobre
el qual anaven a crear-se: I'arena. Aquest aspecte
ampliava moltissim els [imits d’intervencio, cosa
per la qual em plantegi fer unes primeres imatges
en les quals em deixas portar per la naturalesa dels
materials i objectes sobre |'arena i per llur resposta
a accions directes i immediates.

Aixi doncs sorgiren imatges en que alld essen-
cial era el contacte sensible amb aquests elements
objectuals del paisatge que m’envoltava. Aquest
plantejament no necessitava ni esbossos ni estudis
previs car les imatges anaven sorgint del contacte
directe amb I"arena i llur relacié amb els elements
objectuals sobre el sol.

La intencié configuradora de composicions o
de construccions d’imatges es donava a partir de
la dinamica de les accions i de les relacions entre
els elements, de tal manera que el plantejament
partia de claus més instintives i intuitives que no
pas racionals. Era una espécie d’actitud primiti-
va en la qual es partia de sentir els mitjans per tal
d’interioritzar llurs resultats, percebre llurs llen-
guatges i llur potencial expressiu i formal, aix{ com
llurs possibles associacions. Es tractava de trobar
aquest punt d’equilibri entre la naturalesa propia
dels elements i de les formes i el joc intuitiu de
llur relacié. Resultaven imatges per a ser sentides
sense buscar-hi cap explicacié racional o
estratégia conceptual prévies, només deixar-se
portar per la sensacié de proximitat tot percebent
escenes que qualsevol havia fet en el seu encontre
sensible amb I’arena.

X.LAS PRIMERAS IMAGENES

Si bien la creacién de imdgenes con
elementos objetuales no constitufa en si
ninguna experiencia nueva ya que habfa
realizado propuestas con esta idea en series
anteriores, sf era nuevo el soporte sobre el agua
que se iban a crear: la arena. Este aspecto
ampliaba enormemente los limites de
intervencién, por lo que me planteé hacer unas
primeras imdgenes en las que me dejara llevar
por la naturaleza de los materiales y objetos
sobre la arena y por su respuesta a acciones
directas e inmediatas.

De este modo surgieron imédgenes en las
que lo esencial era el contacto sensible con
estos elementos objetuales del paisaje que me
rodeaba. Este planteamiento no necesitaba de
bocetos ni de estudios previos, ya que las
imdgenes iban surgiendo del contacto directo
con la arena y su relacién con los elementos
objetuales sobre el suelo.

La intencién configuradora de composi-
ciones o construcciones de im4genes se daba
a partir de la dindmica de las acciones y
relaciones entre los elementos, de tal modo
que el planteamiento partia de claves més
instintivas e intuitivas que racionales. Era una
especie de actitud primitiva en la que se partfa
de sentir los medios para interiorizar sus
resultados, percibir sus lenguajes y su potencial
expresivo y formal as{ como sus posibles
asociaciones. Se trataba de encontrar ese
punto de equilibrio entre la naturaleza propia
de los elementos y formas y el fuego intuitivo
de su relacién. Resultaban imdgenes para ser
sentidas sin buscar en ellas explicaciones
racionales o estrategias conceptuales previas,
tan solo dejarse llevar por la sensacién de
proximidad, de estar percibiendo escenas que
cualquiera habrfa hecho en su encuentro
sensible con la arena.
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XI. LES ESTRUCTURES DINAMIQUES

L'experiencia de la realitzacié de les primeres
imatges fou decisiva per al desenvolupamentd’una
nova idea. Decisiva perqué comprovi en els resul-
tats les tendencies dels elements naturals a
I"autoafirmacio, independeéncia i estatisme, cosa
per la qual arribf a la conclusié que relacionar-los
davall una concepci6é d’estructures dinamiques
podia representar una alternativa de creacié amb
aquests mitjans.

Les estructures dinamiques actuarien sobre
els elements naturals tot conferint-los un ordre o
supeditacié a una estructura superior de relacid,
amb la qual cosa deixava de ser determinant la
forca objectual individual o, si més no, era contra-
rrestada.

Com en un joc, les imatges anaven construint-
se a través del propi procés de disposicié i de
relacié entre els elements naturals i en relacié amb
el caracter mobil i sensible de I'arena. Les imatges
només podien ser produides d’aquesta manera,
només a partir de I’'experimentacio directa de les
relacions i llur comportament. D’aquesta manera
ana desenvolupant-se un llenguatge de represen-
tacié en el qual aspectes com ara les estructures
repetitives, les simetries dinamiques o les relacions
d’elements geometrics amb formes organiques
donaren pas a una gran varietat de propostes.

Busquf en les imatges I’equilibri entre alld ra-
cional i alld sensible a través del joc amb els
elements naturals. Més enll3, la sensacié de I'indret
a través de les circumstancies en que es produien
les imatges.

XI. LASESTRUCTURAS DINAMICAS

La experiencia de la realizacién de las
primeras imdgenes fue decisiva para el
desarrollo de una nueva idea. Decisiva porque
comprobé en los resultados la tendencia de los
elementos naturales a la autoafirmacién,
independencia y estatismo por lo que llegué a
la conclusién de que relacionarlos bajo una
concepcién de estructuras dindmicas podia
representar una alternativa de creacién con
estos medios.

Las estructuras dindmicas actuarfan sobre
los elementos naturales confiriéndoles un
orden o supeditacién a una estructura superior
de relacién con lo que dejaba de ser
determinante la fuerza objetual individual, o
al menos era contrarrestada.

Como en un juego las imagenes se iban
construyendo a través del propio proceso de
disposicién y relacién entre los elementos
naturales y en relacién con el cardcter mévil
y sensible de la arena. Las imdgenes solo
podfan producirse de este modo, solo a partir
de la experimentaci6n directa de las relaciones
y su comportamiento. De este modo, se fue
desarrollando un lenguaje de representacién
en el que aspectos como las estructuras
repetitivas, las simetrfas dindmicas o las
relaciones de elementos geométricos con
formas orgédnicas dieron paso a una gran
variedad de propuestas.

Busqué en las imdgenes el equilibrio entre
lo racional y lo sensible a través del juego con
los elementos naturales. M3s alld, la sensacién
del lugar a través de las circunstancias en las
que se producian las im4genes.
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XII. INTERVENCIONS EN EL PAISATGE

A mode d’accidents, a les dunes hi apareixien
elements com ara arrels, fulles, pedres, petjades,
etc... en disposicions capritxoses, arbitraries i
casuals. Aquests elements aillats i envoltats d’arena
tenien aquest caracter natural, no intencionat, que
caracteritza tot allo que es déna en la Natura.

Aquestes escenes que podien interessar només
per llur seleccié a partir de la disposicié casual
d’aquestes a l’arena em serviren de base per a
desenvolupar-hi intervencions amb intencions con-
cretes, fent-hi la minima intervencié capac de trans-
formar un paisatge casual en intencional. Es trac-
tava d’incorporar a I’accié creativa factors externs
a la propia intencié i deixar que determinades
circumstancies casuals que actuen en la Natura
formassen part dels plantejaments per a resoldre
les obres.

A través de les minimes intervencions, a voltes
tans sols una caligrafia sobre I'arena, transformava
la imatge desvetlant un ordre ocult on ans es
percebia la més absoluta anarquia. D"aquesta ma-
nera les intervencions desvetllaven aspectes ocults
de la Natura que d’altra manera haguessen passat
desapercebuts.

L'experiéncia fou apassionant des del moment
en que els encontres casuals amb fragments del
paisatge i signes en |’arena es convertien en estruc-
tures que, com en un joc, calia dotar d’un sentit i
establir-hi relacions en claus de dinamismes formals
i reguladors.

XII. INTERVENCIONES EN EL
PAISAJE

A modo de accidentes, en las dunas
aparecfan elementos como raices, hojas,
piedras, huellas, etc., en disposiciones capri-
chosas, arbitrarias y casuales. Estos elementos
aislados y rodeados de arena tenfan ese caricter
natural, no intencionado que caracteriza a todo
lo que ese da en la naturaleza.

Esas escenas que podfan interesar tan solo
por su seleccién a partir de la disposicién casual
de las mismas en la arena, me sirvieron de base
para desarrollar intervenciones sobre las
mismas con intenciones concretas, haciendo
la minima intervencioén capaz de transformar
un paisaje casual en intencional. Se trataba
de incorporar a la accién creativa factores
externos a la propia intencién y dejar que
determinadas circunstancias casuales que
actuan en la naturaleza, formaran parte de los
planteamientos para resolver las obras.

A través de las mfnimas intervenciones, a
veces tan solo una caligraffa sobre la arena,
transformaba la imagen revelando un orden
oculto donde antes se percibfa la m4s absoluta
anarquia. De este modo, las intervenciones
desvelaban aspectos ocultos de la naturaleza
que de otro modo hubieran pasado
inadvertidos.

La experiencia fue apasionante desde el
momento en que los encuentros casuales con
fragmentos de paisajes y signos en la arena se
convertfan en estructuras que, cCOmo en un
juego, habrfa que dotar de un sentido y
establecer relaciones en claves de dinamismos
formales y reguladores.
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XllIl. ELS DESPLACAMENTS

En experiencies i series anteriors apareix el meu
interés per la materialitzacié del moviment, el
desplacament dels elements dins I'espai o en les
superficies com una forma de vencer |'estatisme
de les formes atrapades que es creen en la superficie.

Es potser en els JUEGOS DE ARENA on aquest
aspecte s’intensifica. Aco es produeix a partir del
moment en que les formes en les imatges tenen
una dimensié objectual que intensifica I'estatisme.
Les pedres, per exemple, pressionades o que emer-
geixen de |'arena adquereixen més gran pes i densi-
tat pel contrast amb la lleugeresa de I’arena, tot
accentuant-s’hi I'immobilisme. Aquesta sensacid,
sens dubte, fou la impulsora dels desplacaments
dels objectes sobre I"arena que, alhora, proporcio-
nava un registre precis de les accions.

Les marques creades amb els desplacaments,
ultra evidenciar les accions, tenen en les imatges
una altra funcié: la de ser elements constructius
d’aquesta. La preséncia en la imatge dels propis
elements desplacats déna a la intencié major
claredat i és una forma rotunda d’establir una
relacié directa entre accié i element que la propi-
cia. Les imatges plantejades d’aquesta manera sén
una de les alternatives del que he denominat
estructures dinamiques.

XIII. LOS DESPLAZAMIENTOS

En experiencias y series anteriores aparece
mi interés por la materializacién del
movimiento, el desplazamiento de los
elementos en el espacio o en las superficies
como una forma de vencer el estatismo de las
formas atrapadas en la superficie que se crean.

Es, tal vez, en los JUEGOS DE ARENA,
donde este aspecto se intensifica. Esto se
produce a partir de que las formas en las
imdgenes tienen una dimensién objetual que
intensifica el estatismo. Las piedras, por
ejemplo, presionadas o emergiendo de la arena
adquieren mayor peso y densidad por el
constraste con la levedad de la arena acen-
tudndose el inmovilismo. Esta sensacién fue
sin duda la impulsora de los desplazamientos
de los objetos sobre la arena, la cual a su vez
proporcionaba un registro preciso de las
acciones.

Las huellas creadas con los desplaza-
mientos, ademds de evidenciar las acciones,
tienen en las imagenes otra funcién: la de ser
elementos constructivos de la misma. La
presencia en la imagen de los propios
elementos desplazados da a la intencién mayor
claridad y es una forma rotunda de establecer
una relacién directa entre accién y elemento
que la propicia. Las imédgenes planteadas de
este modo son una de las alternativas de lo
que he llamado estructuras dindmicas.
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XIV. EL PAISATGE DINS EL PAISATGE

La idea d’establir una relacié ambivalent sobre
el paisatge fou la motivacié per a dur a terme una
nova experiéncia en algunes de les imatges
d’aquesta serie: el paisatge dins el paisatge. Aco
és la representacié de paisatges imaginaris a tra-
vés dels elements naturals del propi paisatge en
el qual es desenvoluparen les escenes.

Aquesta fou una experiéncia d’una gran riquesa
reflexiva pels diversos aspectes que convergeixen
en aquesta idea per la naturalesa dels elements amb
que anaven a representar-se els paisatges, co és,
arena, canyes, pedres, etc... Aquests elements que
anaven a ser la base constitutiva de les imatges
permetien la doble possibilitat del sotmetiment
absolut a I'escena representada per una banda, o
bé potenciar al maxim llur identitat objectual com
a elements individuals.

La primera de les possibilitats duta al limit impli-
cava un Us paradoxal dels materials especifics per
a ocultar després llur qualitats en la imatge. En la
segona idea s’hi afirmaven els elements objectuals,
[lurs qualitats propies i, amb aixd, es perdia el sentit
de representar un paisatge global amb implicacions
diferents als propis elements constitutius.

Per altra banda, els propis elements objectuals
proporcionaven un cami natural cap a la represen-
tacioé sintetica dels paisatges de manera que s’afa-
rovia I'impacte i la claredat dels continguts. En la
direccié contraria es trobava la possibilitat de la
representacié forca elaborada, barrocaicomplexa
que assenyalava solucions extremadament artifi-
cioses. La consideracié d’aquests aspectes dona
lloc a la recerca d’alternatives des de la sintesi de
la representacié dels paisatges, que implica la
seleccié dels elements usats i I’establiment d’un
llenguatge de representacié directe des de la
maxima consideracié al pla de representacid.

Aquestes reflexions donaren com a resultat
mecanismes de representacié senzills i clars que
proporcionaven a les imatges un sentit de rotunditat
i expressivitat oposat a tota simulacié d’espai
perspectiu com a mecanisme de representacio tra-
dicional.

XIV. EL PAISAJE EN EL PAISAJE

La idea de establecer una relacién
ambivalente sobre el paisaje fue la motivacién
para llevar a cabo una nueva experiencia en
algunas de las imagenes de esta serie: el paisaje
en el paisaje. Esto es la representacién de
paisajes imaginarios a través de los elementos
naturales del propio paisaje en el que se
desarrollaron las escenas.

Esta fue una experiencia de una gran
riqueza reflexiva por los diversos aspectos que
convergen en esta idea por la naturaleza de
los elementos con los que se iban a representar
los paisajes, esto es, arena, cafias, piedras, etc.
Estos elementos que iban a ser la base
constitutiva de las imdgenes permitfan la doble
posibilidad del sometimiento absoluto a la
escena representada por un lado, o bien
potenciar al médximo su identidad objetual
como elementos individuales.

La primera de las posibilidades llevada al
limite implicaba un paradégico uso de los
materiales especificos para luego “ocultar” sus
cualidades en la imagen. En la segunda idea
se afirmaban los elementos objetuales, en sus
cualidades propias y, con ello, se perdfa el
sentido de representar un paisaje global, con
implicaciones diferentes a los propios
elementos constitutivos.

Por otro lado, los propios elementos
objetuales proporcionaban un camino natural
hacia la representacién sintética de los paisajes
de modo que se favorecfa el impacto y la
claridad de los contenidos. En la direccién
contraria estaba la posibilidad de la
representacién muy elaborada, barroca vy
compleja que apuntaba soluciones extre-
madamente artificiosas. La consideracién de
estos aspectos di6 lugar a la bisqueda de
alternativas desde la sintesis de la repre-
sentacién de los paisajes que implicé la
seleccién de los elementos usados y el
establecimiento de un lenguaje de repre-
sentacién directa desde la maxima consi-
deracién al plano de representacién.

Estas reflexiones dieron como resultado
mecanismos de representacién sencillos y
claros que proporcionaban a las imdgenes, un
sentido de rotundidad y expresividad opuesto
a toda simulacién de espacio perspectivo como
mecanismo de representacién tradicional.
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XV. ELS OBJECTES | L'AIGUA

Una altra de les idees desenvolupada en
aquesta série consisteix en la relacié entre
elements objectuals i I'aigua. La idea parti de
conferir a les empremtes de I’aigua sobre I’arena
una significacié més enlla de la pura accié d’un
dripping casual i incontrolat. Aquesta relacié
s’estableix des d’una doble vessant, formal i con-
ceptual, en cascun dels elements.

L'aigua, a les imatges, sorgeix dels objectes,
discorre i s’estén sobre |"arena tot seguint un discurs
de relacié amb la propia superficie més que amb
I'objecte del qual s’independitza per a seguir tracats
autonoms. A les imatges I’aigua té una relacié do-
ble amb els objectes representats: s’associa amb
ells en tractar-se d’objectes dissenyats per a
contenir-la o usar-la, com ara els embuts, les
botelles, etc. , co és, objectes quotidians; per altra
banda, es relaciona amb la representacié dels
objectes perqué, emanant d’ells, ’aigua no segueix
la logica de la representacidé, genera formes i
arabescos desafiant aquesta logica per tal de
prendre un sentit més intens de relacié amb I’arena
com a superficie sobre la qual es projecta i confi-
gura la seua empremta. Sobre la superficie areno-
sa |’aigua adquereix el caracter d’'empremta direc-
ta en forma de taques i caligrafies d’extrema
[libertat. Aquest és un dels aspectes més interessants
de la proposta: I’alliberament de 'aigua d’un
discurs de representacié logic en relacié als
objectes que la contenen.

A cada imatge I'aigua seguira un discurs grafic
distint a partir dels suggeriments del propi objecte
i de la seua relacié amb la superficie d’arena. Per
altra banda, els elements objectuals es plantegen
també en base a dos aspectes: llur funcié en relacié
amb l'aigua i les formes que que prenen per a llur
representacié sobre I’arena sén en aquestes formes de
representaci6 dels objectes on plantege jo dues solu-
cions: una més naturalista i I"altra d'indole esquematica.

En el primer cas, els objectes representats respo-
nen a una visié naturalista que sén reproduits a

XV. LOS OBJETOS Y EL AGUA

Otra de las ideas desarrollada en esta serie
consiste en la relacién en elementos objetuales
y el agua. La idea parti6 de conferir a las huellas
del agua sobre la arena una significacién més
alld de la pura accién de un dripping casual e
incontrolado. Esta relacién se establece desde
la doble vertiente, formal y conceptual en cada
uno de los elementos.

El agua, en las imdgenes, surge de los
objetos, discurre y se extiende sobre la arena,
siguiendo un discurso de relacién con la propia
superficie méds que con el objeto del que se
independiza para seguir trazados auténomos.
El agua tiene en las imdgenes una relacién
doble con los objetos representados; se asocia
con ellos al tratarse de objetos disefiados para
contenerla o usarla, como los embudos,
botellas, etc., esto es, objetos cotidianos. Por
otra parte, se relaciona con la representacién
de los objetos porque emanando de ellos, el
agua no sigue la 16gica de la representacién,
genera formas y arabescos, desafiando dicha
légica para tomar un sentido m4s intenso de
relacién con la arena como superficie sobre la
que se proyecta y configura su huella. Sobre la
superficie arenosa, el agua adquiere el cardcter
de huella directa en forma de manchas y
caligraffas de extrema libertad. Este es uno de
los aspectos mds interesantes de la propuesta:
la liberacion del agua de un discurso de
representacion légico en relacién a los objetos
que la contiene.

En cada imagen el agua seguird un discurso
gréfico distinto a partir de las sugerencias del
propio objeto representado y de su relacién
con la superficie de arena. Por otro lado, los
elementos objetuales se plantean también en
base a dos aspectos: su funcién en relacién con
el agua y las formas que toman para su
representacion sobre la arena. Son en esas
formas de representacién de los objetos donde
planteo dos soluciones: una mds naturista y
otra de indole esquemadtica.

En el primer caso los objetos representados
responden a una visién naturista donde se
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través del procés amb molta definicid. El resultat a
les imatges és I"oposicié o contrast d’empremta
grafica de I'aigua. Aquest contrast troba el seu punt
d’integracié a les imatges a través de la il-luminacié
o del tractament del color que proporciona la unitat
general en equilibri amb la identitat individual dels
elements representats.

En la segona solucié, co és, en la representacio
esquematica dels objectes, es resol a través del
tracat de caligrafies directes sobre I’arena, que
tenen la funcié de definir amb els minims elements
I'objecte referit. En aquesta alternativa s’hi déna
també un contrast entre les empremtes de l'aigua
sobre I'arena i les caligrafies que defineixen els
objectes i, com en el cas anterior, la il-luminacié
sera I’element integrador d’aquells tractaments
grafics per a conferir unitat intencional a la imatge.
En ambdues propostes s’estableix com a clau la
relacié objecte-aigua a partir de la qual es donen
les possibilitats imaginaries més enlla d’una
possible logica.

XVI. EXPERIENCIES TECNIQUES

Precedeixen aquesta seérie diverses experiéncies
técniques que son el fonament sobre el qual pos-
teriorment vaig deduir el procés de |’Arenografia.

Aquestes experiéncies prévies es circumscriuen
a un nou concepte de matriu per tal de crear
imatges mdiltiples: la matriu liquida. A diferéncia
dels suports tradicionals com el zinc, el coure o la
fusta, aci la imatge és creada independentment de
la matriu i és la materia liquida de la matriu la que
s’adapta prenent la forma de la imatge creada per
a després adquirir un caracter estable i permanent
mitjancant el seu enduriment.

La primera experiéncia la realitzi el 1981 creant
la imatge prévia en fang i traent un motle negatiu
de resina de poliéster que servi de matriu per a
obtenir una imatge estampada en torcul i sobre
paper convencional d’estampacio.

parte de los objetos naturales que son
reproducidos a través del proceso con mucha
definicién. El resultado en las imédgenes es la
oposicién o contraste entre el cardcter
naturalista de los objetos y el cardcter de huella
grafica del agua. Este contraste encuentra su
punto de integracién en las imdgenes a través
de la iluminacién o tratamiento del color el
cual proporciona la unidad general en
equilibrio con la identidad individual de los
elementos representados.

En la segunda solucién, esto es, en la
representacién esquemdtica de los objetos se
resuelve a través del tratado de caligrafias
directas sobre la arena que tienen la funcién
de definir con los minimos elementos el objeto
referido. En esta alternativa se da también un
contraste entre las huellas del agua sobre la
arena y las caligrafias que definen los objetos
y como en el caso anterior la iluminacién serd
el elemento integrador de aquellos
tratamientos gréficos para conferir unidad
intencional a la imagen. En ambas propuestas,
se establece como clave la relacién objeto-agua
a partir de la cual se dan las posibilidades
imaginarias més alld de una posible 16gica.

XVI. EXPERIENCIAS TECNICAS

Preceden a esta serie diversas experiencias
técnicas que son la base sobre la que
posteriormente deduje el proceso dela
Arenografia.

Estas experiencias previas, se circunscriben
a un nuevo concepto de matriz para crear
imégenes multiples: la matriz liquida.

A diferencia de los soportes tradicionales
como el zinc, el cobre o la madera, aquf la
imagen se crea con independencia de la matriz
y es la materia liquida de la matriz la que se
adapta tomando la forma de la imagen creada
para después adquirir un cardcter estable y
permanente mediante su endurecimiento.

La primera experiencia la realicé en el afio
1981, creando la imagen previa en barro y
sacando un molde negativo de resina de
poliester, el cual sirvié de matriz para obtener
una imagen estampada en térculo y sobre papel
convencional de estampacién.
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A aquesta experiencia li seguf una segona el
1986 en que les imatges també foren realitzades a
partir del fang, pero la matriu s’obtingué amb resi-
na liquida epoxi i, per a llur estampacié sobre
paper, es crea un contramotle pel caracter acusat
dels relleus de la imatge. El 1987 realitzf les
primeres proves amb imatges compostes amb di-
versos elements materials a mode de collage
obtinguf una matriu elastica amb resina de silicona.
Amb el fi d’obtenir el positiu final empri per pri-
mera volta el paper sintétic i apliquf el color sobre
la propia estampa. D’aquesta manera apareixen
finalment en la série ELX | EL MEDITERRANI dues
experiencies que seran determinants per al desen-
volupament posterior de |’ Arenografia.

La primer d’elles fou la simulacié de superficies
d’arenes a través de plastilina modelada i granulada
posteriorment. En acabant, vaig obtenir un motle
de resina de poliéster per a una estampacié sobre
paper convencional fent servir contramolte.

La segona experiencia es dugué a terme fent
servir com a suport la fusta tot aplicant-hi materies
i elements objectuals. Posteriorment obtinguf un
motle de resina de poliéster i d’aquest positius amb
paper sintétic per a, en acabant, col-locar la imatge.
En aquestes dues darreres experiéncies s’hi troben
continguts els elements que després donaren lloc
al procés de |’Arenografia.

A esta experiencia continué una segunda
en el afio 1986 en la que las im4genes rambién
se realizaron a partir del barro, pero la matriz
se obtuvo con resina liquida epoxi y, para su
estampacién sobre papel, se creé un
contramolde por lo acusado de los relieves de
la imagen. En el afio 1987, realizé las primeras
pruebas con imégenes compuestas con diversos
elementos materiales a modo de collage, y
obteniendo una matriz eldstica con resina de
silicona. Para obtener el positivo final, usé por
primera vez el papel sintético y apliqué el color
sobre la propia estampa.

De este modo aparecen finalmente en la
serie Elx y el Mediterréneo dos experiencias
que serdn determinantes para el posterior
desarrollo de la Arenografia.

La primera de ellas fue la simulacién de
superficies de arena a través de plastilina
modelada y posteriormente granulada.
Posteriormente obtuve un molde de resina de
poliester para su estampacién sobre papel
convencional usando contramolde.

La segunda experiencia fue usando como
soporte la madera y aplicando sobre ella
materias y elementos objetuales. Posterior-
mente, obtuve un molde de resina de poliester
y de éste, positivos con papel sintético para
colorear finalmente la imagen. En estas dos
Gltimas experiencias estdn contenidos los
elementos que después dieron lugar al proceso
de la Arenografia.
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XVII. ARENOGRAFIA

Les idees que jo penvava desenvolupar en la
nova serie estaven prou definides, els llenguatges
de representacié de les idees també i els mitjans
materials per a concretar les imatges es trobaven
al lloc on anava a desenvolupar-se I‘experiéncia.

Només quedava concretar la manera d’apropiar-
me de les imatges per tal de poder desplacar-les i,
posteriorment, actuar sobre elles. No era possible
endur-se la propia natura per tal com a les imatges
hi havia grans pedres, roques o troncs d’arbres i
llur trasllat era impossible, cosa per la qual es
reduien les meues possibilitats de creacié. Era clar
que havia daplicar algun procediment de copia
que tingués la maxima fidelitat amb el natural.
Descarti la fotografia o el video car no em per-
metien trans-criure la tactilitat de la natura. Aix{
doncs, orientf la meua recerca cap al camp de la
coOpia a través de motles.

Partint que la matéria més delicada de tracta-
ment era |'arena, deduf del seu estudi que entre
les alternatives dels motles els que s’obtenen a partir
d’una materia inicialment liquida podien ser els més
adients. El caracter liquid de la matéria permetia
adaptar-se a les formes, als relleus, textures del na-
tural per a posteriorment endurir-se i conventir-se
aixi en un motle negatiu del natural.

Definit el procés en la seua idea general; succesf
una serie de proves d’ajust d’aquest orientades a
obtenir la major definicié possible a partir de la
impermeabilitzacié de les distintes superficies dels
elements naturals. Aconseguit aquest objectiu, co
és, tenir una matriu que contenia la copia de la
imatge en negatiu, es tractava d'obtenir un positiu
final d’aquesta. Les caracteristiques de les matrius
feien impossible obtenir copies sobre el paper tra-
dicional a través dels sistema de pressié coneguts:
torcul o pressié plana amb premsa hidraulica. Per
aquesta rad vaig optar per crear les copies amb un
paper especial que denomini paper artificial,

XVIL. LA ARENOGRAFIA

Las ideas que pensaba desarrollar en la
nueva serie estaban bastante definidas, los
lenguajes de representacién de las ideas
también y los medios materiales para concretar
las imdgenes, estaban en el lugar donde se iba
a desarrollar la experiencia.

Solo quedaba encontrar el modo de
apropiarme de las imdgenes para poder
desplazarlas y posteriormente actuar sobre
ellas. No era posible llevarse la propia
naturaleza, ya que en las imdgenes habfa
grandes piedras, rocas o troncos de 4rboles que
su traslado era imposible, por lo que se
reducfan mis posibilidades de creacién. Estaba
claro que tenfa que aplicar algin
procedimiento de copia que tuviera la méxima
fidelidad con el natural. Descarté la fotograffa
o el video ya que no me permitian transcribir
la tactilidad de la naturaleza, por lo que orienté
mi basqueda hacia el campo de la copia a
través de moldes.

Partiendo de la materia mds delicada de
tratamiento en moldes era la arena, de su
estudio deduje que entre las alteraciones de
los moldes, los que se obtienen a partir de una
materia inicialmente liquida podfan ser los
mds adecuados. El cardcter liquido de la
materia permitia adaptarse a las formas,
relieves, texturas del natural para posterior-
mente endurecerse, convirtiéndose de este
modo en un molde negativo del natural.

Definido el proceso en su idea general,
sucedieron una serie de pruebas de ajuste del
mismo orientadas a obtener las mayor
definicién posible a partir de la impermea-
bilizacién de las distintas superficies de los
elementos naturales. Logrado este objetivo,
esto es, tener una matriz que contenia la copia
de la imagen en negativo se trataba de obtener
un positivo final de la misma. Las
caracterfsticas de las matrices hacfan imposible
obtener copias sobre el papel tradicional a
través de los sistemas de presién conocidos:
téreulo o presién plana con prensa hidriulica.
Por esta razén, opté por crear las copias con
un papel especial que llamé papel artificial
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I'aglutinant basic del qual és la resina de poliester.
Les primeres experiéncies amb aquest nou mate-
rial les havia iniciades ja al cap de I'any...

Aquest paper especial aplicat en forma pastosa
sobre el motle i posteriorment endurit per un procés
quimic tenia I'avantatge de no estar determinat pels
grans relleus de les imatges en adaptar-se la matéria
a llurs formes. Proporcionava, ultra aixd, una gran
definicié en la seua qualitat de registre topografic
de superficies.

Aquest procés proporcionava una copia sense
colors, ¢o és, amb un sol color: el del propi paper
artificial, cosa per la qual, com a fase final de les
imatges, vaig introduir-hi la il-luminacié o aplicacié
directa del color sobre el positiu finals. Aix{ vaig
deduir que |’Arenografia és un procés d’imatges
mdltiples a partir del fet que durant el procés de
creacié es troba implicita I’elaboracié d’una matriu
que fa possible la repeticié de la propia imatge.

cuyo aglutinante bésico es la resina de
poliester. Las primeras experiencias con este
nuevo material las habfa iniciado ya en el
aflo...

Este papel especial aplicado en forma
pastosa sobre el molde y posteriormente
endurecido por un proceso quimico, tenfa la
ventaja de no estar determinado por los
grandes relieves de las imdgenes al adaptarse
la materia a sus formas, proporcionando
ademds, una gran definicién en su cualidad
de registro topogréfico de superficies.

Este proceso proporcionaba una copia sin
colores, es decir, con un solo color: el del
propio papel artificial por lo que como fase
final de las im4genes introduje la iluminacién
o aplicacién directa del color sobre el positivo
final. De este modo deduje la Arenograffa, que
es un proceso de imdgenes muiltiples a partir
del hecho de que en el proceso de creacién
estd implicito por necesidad la elaboracién de
una matriz y ésta hace posible la repeticién de
la propia imagen.
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XVIIIL. LA IL-LUMINACIO

La segona part del procés de |’Arenografia n’és
la il-luminacié de les imatges o acoloriment.

Quan s’obté el positiu final es reprodueix el
caracter topografic del motle en positiu, amb les
seues superficies irregulars i tactils perd en valor
tonal i de color monocrom. Es a partir d’aquest
moment quan intervé la il-luminacié o aplicacié
de les tintes sobre el positiu final per a donar-li
color. Amb la il-luminacié s’introdueix la possi-
bilitat de qualificar la imatge amb un nou aspecte
que contribueix a enriquir-la i a dotar-la d’un
significat especific.

El color com a mitja plastic i expressiu fa possible
diverses orientacions de la imatge, com ara la
possibilitat de simulacié naturalista dels elements
usats en la representacié. Fou aquesta I’orientacié
que donf a la majoria de les imatges de |a serie i té
el seu sentit a partir de dues qiiestions. La primera,
recuperar en les imatges finals la identitat amb
I'escena original, la qual fou acceptada quan la
vaig fer en les seues relacions formals, cromatiques
i compositives. D’aquesta manera la imatge final
es manté fidel a la inicial en qué es dona major
claredat d’intencié en la seua creacié.

Per altra banda, aquesta intencié de represen-
tacié naturalista indrodueix en les imatges |’as-
pecte de la il-lusi6 de la realitat, cosa que afig un
altre atractiu a les imatges.

Per tal de mantenir la possibilitat d’obtenir
copies iguals, desenvolupi formes d’aplicacié dels
colors que, inspirades en |'estampacié calcografica,
em permeteren tal possibilitat.

XVIIL LA ILUMINACION

La segunda parte del proceso de
Arenograffa es la iluminacién de las imdgenes
o coloreado.

Cuando se obtiene el positivo final se
reproduce el cardcter topogrifico del molde
en positivo, con sus superficies irregulares y
tdctiles pero en valor tonal y de color
monocromo. Es a partir de este momento
cuando interviene la iluminacién o aplicacién
de las tintas sobre el positivo final para darle
color. Con la iluminacién se introduce la
posibilidad de cualificar la imagen con un
nuevo aspecto que contribuye a enriquecerla
y dotarla de un significado especifico.

El color como medio pléstico y expresivo
hace posible diversas orientaciones de la
imagen como es la posibilidad de la simulacién
naturalista de los elementos usados en la
representacién. Fue ésta la orientacién que df
a la mayorfa de las imé4genes de la serie y tiene
su sentido a partir de dos cuestiones. La
primera, el recuperar en las imdgenes finales
la identidad con la escena original la cual fue
aceptada cuando la hice en sus relaciones
formales, cromdticas y compositivas. De este
modo la imagen final se mantiene fiel a la
inicial en lo que se di6 mayor claridad de
intencién en su creacién.

Por otra parte, esa intencién de
representacioén naturalista introduce en las
imégenes el aspecto de la ilusién de la realidad,
lo cual afiade otro atractivo a las imégenes.

Con el fin de mantener la posibilidad de
obtener copias iguales, desarrollé formas de
aplicacién de los colores que, inspiradas en la

estampacién calcogréfica, me permitieron tal
posibilidad.
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XIX. EL COLOR COM A SIMBOL

La il-luminacié amb color de les imatges em
permeté d’establir d’altres propostes a més de la
naturalista. Una d’elles fou la utilitzacié del color
amb caracter simbolic en compte d’un s natura-
lista. Els elements naturals reproduits tenen una
clara identitat formal i topografica amb |’original,
cosa per la qual el color podia conferir-los un ca-
racter simbolic en pertanyer aquest a I’escena re-
presentada en compte de |'objecte en si. D’aquesta
manera els elements objectuals adquereixen una
doble referéncia: en el seu aspecte topografic és
naturalista; en el seu aspecte cromatic ens remet
al discurs de la idea representada.

Un exemple d’aquest plantejament es déna en
la imatge Ref. 424.

Agquesta imatge fa referéncia a un paisatge
nocturn per la preséncia de la lluna i de les estre-
lles representades a través de caligrafies de mane-
ra esquematica. A la part superior apareix un
fragment de terra que s’endinsa en un paisatge mari.
Al fragment de terra hi ha pedres, cosa que repre-
senta la naturalesa rocosa d’aquest fragment. Les
pedres hi apareixen de color blau, el caracter
simbolic del qual s’associa a la nocturnitat.

L'aspecte simbolic del color en la posada en
escena general pren major significacié des d’un
plantejament on la imatge deixa que aquest siga
I"Gnic element que s’oposa al to general de I'escena
que adopta la identitat de I'arena.

XIX. EL COLOR COMO SIMBOLO

La iluminacién con color de las imdgenes
me permitié establecer otras propuestas
ademds de la naturalista. Una de ellas fue el
empleo del color con cardcter simbélico, en
vez de un uso naturalista. Los elementos
naturales reproducidos tienen una clara
identidad formal y topografica con el original
por lo que el color podfa conferirles un
cardcter simbdlico al pertenecer éste a la
escena representada en vez de al objeto en
si. De este modo, los elementos objetuales
adquieren una doble referencia: en su aspecto
topogréfico es naturalista y en su aspecto
cromdtico nos remite al discurso de la idea
representada.

Un ejemplo de este planteamiento se da
en la imagen, Ref. 424.

Esta imagen hace referencia a un paisaje
nocturno por la presencia de la luna y las
estrellas, representadas a través de caligraffas
de modo esquemético. En la parte inferior
aparece un fragmento de tierra que se adentra
en un paisaje marino. En el fragmento de tierra
hay piedras, representando la naturaleza rocosa
del mismo. Las piedras aparecen de color azul
el cual tiene un cardcter simbélico asociado a
la nocturnidad.

El aspecto simbélico del color en la puesta
en escena general toma mayor significacién
desde un planteamiento donde la imagen deja
que éste sea el tnico elemento que se opone
al tono general de la escena que adopta la
identidad de la arena.
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XX. LA DEFINICIO

Apareix a les imatges un alt grau de definicié
grafica que es refereix al caracter textural i als
efectes tactils dels elements reproduits.

Aquesta qualitat que basicament pertany al
procés tecnic de l'arenografia fou una questié
essencial en el perfeccionament d’aquest. Hi ha
diverses raons que expliquen aquesta preocupacio.

En la mesura en qué els elements materials, co
és, els objectes materials, foren reproduits amb
major definicid i nitidesa s’accentuaria llur caracter
especific i diferenciador. Per altra banda, només a
través d’una alta definicié es podia transmetre el
caracter sensible i subtil de I’arena com a matéria
fluctuant i, doncs, molt dificil de captar a través
de motle.

Un altre aspecte que se suma als anteriors és la
capacitat de reproduir detalls que per llur definicié
situen per davall la percepcié habitual. Aco fa que
les imatges permeten una observacié que com en
un zoom pot anar des del conjunt fins als detalls
sense que perda atractiu car no s’hi esgota la
riquesa textural.

La definicié dels objectes reproduits conté, a
més, la conseqiiéncia de I'engany optic o il-lusié
de realitat. En la serie aquest aspecte es déna de
dues maneres: des de la identitat formal i textural
acromatica i des de la convergéncia de la calor
que se suma als elements formals tot generant un
misteri que se situa entre realitat o ficcid, realitat o
simulacre.

XX. LA DEFINICION

En las imédgenes aparece un alto grado de
definicién grafica que se refiere a cardcter
textural y efectos téctiles de los elementos
reproducidos.

Esta cualidad que bésicamente pertenece
al proceso técnico de la arenograffa, fue una
cuestién esencial en el perfeccionamiento del
mismo. Hay varias razones que explican esta
preocupacioén.

En la medida en que los elementos
materiales, esto es, los objetos naturales, fueron
reproducidos con mayor definicién y nitidez,
se acentuaria su cardcter especifico y
diferenciador. Por otra parte, solo a través de
una alta definicién se podfa transmitir el
cardcter sensible y sutil de la arena como
materia fluctuante y por ello muy dificil de
captar a través de molde.

Otro aspecto que se suma a los anteriores
es la capacidad de reproducir detalles que por
su definicién se situan por debajo de la
percepcién habitual. Esto hace que las
imégenes permitan una observacién que como
un zoom puede ir desde el conjunto hasta los
detalles sin que pierda atractivo ya que no se
agota la riqueza textural.

La definicién de los objetos reproducidos
contiene ademds la consecuencia del engafio
6ptico o ilusién de realidad. En la serie este
aspecto se da de dos modos: desde la identidad
formal y textural acromdtica y desde la
convergencia del calor que se suma a los
elementos formales generando un misterio que
se situa entre realidad o ficcién, realidad o
simulacro.



Num. de Ref: 441

Mides imatge: 79 x 112 cms



XXI. MULTIPLE ENFRONT D’OBRA UNICA

La serie Jocs d’Arena es troba al [imit entre les
imatges multiples i les obres Gniques, no amb la
intencié de polemitzar sobre aquesta qiesti6 sind
com a consequiéncia d’'un procés de recerca i de
troballes en que s’ha donat aquest aspecte.

Es obra miiltiple per tal com les imatges s’obte-
nen a partir d'una matriu que permet la repeticié
exacta de llur estructura topografica. Es en la segona
part de la creacié de la imatge, en alld que es
refereix al tractament del color i que he denominat
il-luminacié, on es produeix I'aproximacié a I'obra
Gnica quant a la manera d’actuacié sobre I'obra i
quant al resultat final. El color és aplicat directa-
ment sobre "estampa. La manera d’aplicar el co-
lor és determinant per tal com per una banda pot
fer-se de manera que permeta la sistematitzacié
dels resultats, amb la qual cosa es produeix un obra
mdltiple en el sentit estricte, o per altra banda es
pot donar a cada imatge procedent de la mateixa
matriu un tractament de color distint. L'eleccié
d’una o altra alternativa depén del plantejament
de les imatges, de la intencionalitat de cada cas o
d’un determinat procés de recerca quant a solu-
cions diferents de color o atmosfera general.

Els Jocs d’Arena es caracteritzen per ser imatges
maltiples en llur conjunt, perd en la multiplicacié
de les imatges, ¢o és, entre copies d’una mateixa
matriu hi ha en ocasions variacions de matisos o
de tons, i fins i tot en alguns casos de colors. Per a
mi, aquest aspecte és part del sentit de les imatges
car aquestes variacions no modifiquen el caracter
essencial de la imatge; en canvi, em permeten fer-
hi assaigs sobre variacions on s’amaguen, a voltes,
les sorpreses més reveladores. Es com si la imatge
no quedas tancada en establir la primera prova
definitiva tal i com ocorre en una edicié tradicio-
nal, on per definicié obliga la seua multiplicacié
exacta, tot quedant-hi reprimida I'experimentacié
d’assaigs alternatius que poden aportar diferents
visions de l'altra.

El procés de creaci6 i de recerca amb aquesta
série m’ha conduit a aquesta manera de resoldre
les imatges. Per a mi, agd és més important que si
responen o no al sentit estricte d’alldo mdltiple. Al
cap i a lafi, cal no oblidar que el caracter de mdil-
tiple és una condicié que no té cap relacié amb el
procés de creacié i, doncs, no ha de ser un
condicionant per a la intervencié artfstica.

XXI. MULTIPLE VERSUS OBRA
UNICA

La serie fuegos de Arena se encuentra en
el limite entre las im4genes mdltiples y las
obras tnicas, no con la intencién de polemizar
sobre esta cuestién sino como consecuencia
de un proceso de bisqueda y hallazgos en el
que se ha dado este aspecto.

Es obra multiple en cuanto que las imdgenes
se obtienen a partir de una matriz que permite la
repeticién exacta de su estructura topogréafica.
Es en la segunda parte de la creacién de la
imagen, en lo que se refiere al tratamiento del
color, y que he llamado iluminacién, donde se
produce la aproximacién a la obra dnica en
cuanto al modo de actuacién sobre la obra y al
resultado final. El color es aplicado directamente
sobre la estampa. El modo de aplicar el color es
determinante ya que por un lado puede hacerse
de modo que permita la sistematizacién de los
resultados, con lo que se produce una obra
muiltiple en el sentido estricto, o por otro lado se
puede dar a cada imagen procedente de la misma
matriz un tratamiento de color distinto. La
eleccién de una u otra alternativa depende del
planteamiento de las imdgenes, de la
intencionalidad de cada caso o de un deter-
minado proceso de busqueda en cuanto a solu-
ciones diferentes de color o atmésfera general.

Los juegos de Arena se caracterizan por ser
imdgenes multiples en su conjunto pero en la
multiplicacién de las imégenes, esto es, entre
copias de una misma matriz hay en ocasiones
variaciones de matices o tonos, e incluso en
algunos casos de colores. Para mi este aspecto
es parte del sentido de las imédgenes ya que
esas variaciones no modifican el caricter
esencial de la imagen, en cambio me permiten
ensayos, sobre variaciones donde se oculta, a
veces, las més reveladoras sorpresas. Es como
si la imagen no quedara cerrada al establecer
la primera prueba definitiva tal y como sucede
en una edicién tradicional, donde por
definici6n, obliga a su multiplicacién exacta,
quedando reprimida la experimentacién de
ensayos alternativos que pueden aportar
diferentes visiones de la obra.

El proceso de creacién y bisqueda con esta
serie me ha conducido a este modo de resolver
las imdgenes y para mi, esto es m4s importante
que si responden o no al sentido estricto de lo
mdltiple. Al fin y al cabo, no hay que olvidar
que el cardcter de miltiple es una condicién
que no tiene relacién con el proceso de
creacién y por tanto no debe ser un condicio-
nante para la intervencién artfstica.
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XXIl. UNA NOVA MANERA DE SOLUCIO
D'IMATGE

Tradicionalment, quan |artista ha recorregut al
mitja mdltiple ho ha fet adaptant les idees i els
llenguatges de representacié als mitjans técnics i
processos ja establits. Aquesta manera de crear
imatges multiples esta determinada per aquesta
condicié de sotmetiment a la sintaxi de represen-
tacié preestablida i codificada al llarg de la historia.

La serie Jocs d’Arena es planteja des d’una altra
oOptica per tal com canvien substancialment tant el
concepte d’imatge mdltiple com el procés de
creacio i, doncs, els propis resultats. En aquesta
serie allo fonamental fou la idea de crear direc-
tament sobre I'arena amb elements del paisatge.
Per tal de poder desenvolupar diversos aspectes
de la idea, calia disposar d’un procediment que
possibilitas copiar les imatges creades per tal de
poder transportar-les a un altre lloc retenint tota
[lur riquesa textural i formal.

La manera de resoldre aquest problema era se-
guir un procés de copia a través de motle de que,
posteriorment, reproduiria la imatge sobre un altre
material. No existien, si més no jo no coneixia
experiéncies similars, que partint de |’arena
haguessen resolt aquest problema, cosa per la qual
haguf d’idear un procés especific: |’arenografia.
Aquest procés, per la seua condicié de motle,
establia amb aixo una matriu i, doncs, la possibilitat
de repeticié d’imatges i se situava dins els processos
d’imatge mdltiple.

Una altra de les raons que em dugué al desenvo-
lupament d’aquest procés era la impossibilitat fisi-
ca de manipular i de transportar certs elements
naturals com ara troncs, grans pedres, etc. sense
danyar les imatges creades amb ells. L"altre aspecte
que se suma a |'anterior és el fet que la matriu
constitueix la memoria d’un procés en el qual és
possible crear distints tractaments cromatics a partir
de la mateixa base topografica obtinguda a partir
de la mateixa matriu.

XXII. UN NUEVO MODO DE SOLU-
CION DE IMAGEN

Tradicionalmente, cuando el artista ha
recurrido al medio miltiple, lo ha hecho
adaptando las ideas y los lenguajes de
representacién a los medios técnicos y procesos
ya establecidos. Este modo de crear im4genes
muiltiples estd determinado por esa condicién
de sometimiento a la sintaxis de represen-
tacién preestablecida y codificada a lo largo
de la historia.

La serie Juegos de Arena se plantea desde
otra dptica ya que cambia sustancialmente
tanto el concepto de imagen multiple como
el proceso de creacién y en consecuencia los
propios resultados. En esta serie lo funda-
mental fue la idea de crear directamente sobre
la arena con elementos del paisaje. Para poder
desarrollar varios aspectos de la idea era
necesario disponer de un procedimiento que
posibilitara copiar las imédgenes creadas para
poder transportarlas a otro lugar reteniendo
toda su riqueza textural y formal.

El modo de resolver este problema era
seguir un proceso de copia a través de molde
del que posteriormente reproduciria la imagen
sobre otro material. No existfan, al menos, yo
no conocia, experiencias similares que
partiendo de la arena hubieran resuelto este
problema, por lo que tuve que idear un proceso
especifico: la arenograffa. Este proceso, por su
condicién de molde establecfa con ello una
“matriz” y en consecuencia la posibilidad de
repeticién de imdgenes y se situaba dentro de
los procesos de imagen muiltiple.

Otra de las razones que me llevé al
desarrollo de este proceso era la imposibilidad
fisica de manipular y transportar ciertos
elementos naturales como troncos, grandes
piedras, etc., sin dafiar las imdgenes creadas
con ellos. Otro aspecto que se suma al anterior
es el hecho de que la matriz constituye la
memoria de un proceso en el que es posible
crear distintos tratamientos crométicos a partir
de la misma base topogréfica obtenida a partir
de la misma matriz.
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Aquests aspectes donen com a sintesi un nou
mode d’establir imatges a través del mitja multiple
en que allo essencial és la idea inicial que no se
sotmet a processos establits per a convertir-se en
multiple siné que es desenvolupara un procés
especific a partir de la idea inicial i de les seues
exigencies expressives.

D’aquesta manera en Jocs d’Arena no hi ha cap
condicionament ni acoblament a processos esta-
blits i, doncs, a la seua sintaxi expressiva siné la
propia idea és la que genera el procés i la sintaxi
especifica d’aquest.

Estos aspectos dan como sintesis un nuevo
modo de establecer im4genes a través del
medio multiple en el que lo esencial es la idea
inicial la cual no se somete a procesos
establecidos para convertirse en mudiltiple sino
que se desarrollard un proceso especifico a
partir de la idea inicial y de sus exigencias
expresivas.

De este modo en Juegos de Arena no hay
un condicionamiento o acoplamiento a
procesos establecidos y en consecuencia a su
sintaxis expresiva, sino que la propia idea es
la generadora del proceso y de la sintaxis
especifica del mismo.



457

NUm. de Ref

Mides imatge

86 x 121 cms



XXIII. ARENOGRAFIA | FOTOGRAFIA

Resulta forca interessant relacionar dos mitjans
de creacié d'imatges com sén |’arenografia i la
fotografia. Aco pot semblar xocant, pero arribi a
aquesta idea després de veure les primeres imatges
realitzades amb aquest procés i de tractar de deduir
allo peculiar i especific d’aquest.

Trobi en la fotografia el mitja que em permeté
establir paral-lelismes entre els dos i deduir alguns
aspectes del nou procés. Tots dos —fotografia i
arenografia— sén mitjans de reproduccié objectiva
de la realitat exterior, cosa per la qual es distan-
cien dels mitjans directes com ara la pintura, el
dibuix o I'escultura, que sén considerats mitjans
subjectius. Fotografia i arenografia estan determi-
nats per la naturalesa de cascun dels mitjans de
qué es deriven dos aspectes: llurs llenguatges
especifics i llur caracteristica de ser formes de
captacio parcial de la realitat exterior. En la foto-
grafia hom reprodueix la realitat a partir de la seua
captacio en claus de llum i, a més, la seua mate-
rialitzacié es déna en el pla bidimensional: el
negatiu fotografic. En I'arenografia hom reprodueix
la realitat a partir de la seua captacié en claus
topografiques és, en el seu valor de textura i de

XXIIL. ARENOGRAFIA Y FOTOGRAFIA

Resulta interesante relacionar dos medios
de creacién de imdgenes como son la
arenograffa y la fotografia. Esto puede parecer
chocante pero yo llegué a esta idea después de
ver las primeras imdgenes realizadas con este
proceso y tratar de deducir lo peculiar y
especifico del mismo.

Encontré en la fotografia el medio que me
permitié establecer paralelismos entre los dos
y deducir algunos aspectos del nuevo proceso.
Ambos, fotografia y arenografia, son medios
de reproduccién objetiva de la realidad
exterior, por lo cual se distancian de los
medios directos como la pintura, el dibujo o
la escultura que se consideran medios
subjetivos. Fotograffa y arenografia estdn
determinados por la naturaleza de cada uno
de los medios de lo que se derivan dos
aspectos: sus lenguajes especificos y su
caracteristica de ser formas de captacién
parcial de la realidad exterior. En fotograffa
la realidad es reproducida a partir de su
captacién en claves de luz y ademis, su
materializacién se da en el plano
bidimensional: el negativo fotogrifico. En
arenografia la realidad es reproducida a partir
de su captacién en claves topogréficas, esto
es, en su valor de textura y volumen,
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volum. Hom hi reprodueix aquests aspectes d’allo
captat perod sense el registre del color local dels
elements natural

D’aquesta analisi comparativa es dedueix que
la fotografia, per les seues claus especifiques, és
considerada com a codi de representacié amb
caracter objectiu enfront dels codis de repre-
sentacié directa, considerats subjectius. | de
I"analisi comparada entre fotografia i arenografia
hom pot afirmar que aquesta representa un nou
codi amb el seu llenguatge i la seua sintaxi. Per
altra banda, cal no oblidar que I’arenografia pertany
a un sistema de copia a través de matriu liquida on
se situa el nou codi en tota la seua amplitud
d’alternatives des dels mitjans i des dels llenguatges.

reproduciendo estos aspectos de lo captado
pero sin el registro del color local de los
elementos naturales.

De este anélisis comparativo se deduce que
la fotograffa, por sus claves especificas, se
considera un cédigo de representacién con
cardcter objetivo frente a los cédigos de
representacién directa considerados como
subjetivos. Y del anilisis comparado entre
fotograffa y arenograffa se puede afirmar que
ésta representa un nuevo cédigo con su
lenguaje y su sintaxis. Por otra parte, no hay
que olvidar que la arenografia pertenece a un
sistema de copia a través de matriz liquida
donde se situa el nuevo cédigo en toda su
amplitud de alternativas desde los medios y
desde los lenguajes.
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XXIV.- LA IMATGE TECNOLOGICA

A la fi d’aquest segle la imatge ha pres una
significacié sense precedents. Ho ha fet fonamen-
talment a través de suports técnics que la materia-
litzen en claus de [lum. Aquest fet implica I'Gs i el
desenvolupament de la imatge a través d’un Gnic
codi de representacié que es deriva de la captacié
optica de la fotografia i dels seus principis técnics.

Aixi com els mitjans tradicionals de creacid, els
nous mitjans digitals obrin portes per llur naturalesa
especifica, perd el que no s’ha analitzat sén les
condicionants. Per una banda esta el mode unifor-
mat d’establir-les a través de la relacié imatge-llum
amb la immaterialitat o la virtualitat que comporta
aquest sistema des de la seua propia naturalesa.
Per I’altra banda, la manera en diferit com arribem
a percebre-les.

En aquestes noves alternatives apassionants, sens
dubte, hi ha quedat exclos el caracter de la fisica-
litat en els seus dos aspectes: com a element de
contacte directe de I’"home amb la matéria i com a
element de percepcié directa d’aquesta des d’as-
pectes intrinsecs com ara corporeitat, tactilitat i
forca expressiva, elements essencials en determi-

XXIV. LA IMAGEN TECNOLOGICA

A finales de este siglo la imagen ha tomado
una significacién sin precedentes y lo ha hecho
fundamentalmente a través de soportes
técnicos que la materializan en claves de luz.
Este hecho implica el uso i desarrollo de la
imagen a través de un solo cédigo de
representacién, derivado de la captacién
6ptica de la fotograffa y de sus principios
técnicos.

Al igual que los medios tradicionales de
creacién, los nuevos medios digitales abren
puertas por su naturaleza especifica, pero lo
que no se ha analizado son sus condicionantes,
entre los que estdn por un lado, el modo
uniformado de establecerlas a través de la
relacién imagen-luz con la inmaterialidad o
virtualidad que este sistema comporta desde
su propia naturaleza, y por otro lado la manera
en diferido como llegamos a percibirlas.

En estas nuevas alternativas apasionantes,
sin duda, ha quedado excluido el cardcter de
la fisicalidad en sus dos aspectos: como
elemento de contacto directo del hombre con
la materia y como elemento de percepcién
directo de la misma desde aspectos intrinsecos,
como corporeidad, tactilidad y fuerza
expresiva, elementos esenciales en deter-
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nades experiéncies artistiques i potser en vies
d’extincio.

L’arenografia no sorgeix contra aquestes noves
alternatives o com a reaccié a un fenomen de
masses que impregna aquesta eépoca. Sorgeix del
desig de seguir desenvolupant una sensibilitat per-
sonal vinculada encara, sens dubte, al contacte
directe amb els mitjans materials de creacié.

Hi ha una forca dins els mitjans materials que
en cada artista té una resposta distinta en les
imatges i que pot arribar a ser tan determinant com
la propia idea que hom aspira a establir.

minadas experiencias artisticas y puede que en
vias de extincién.

La arenograffa no surge contra estas nuevas
alternativas o como reaccién a un fenémeno
de masas que impregna esta época. Sino que
surge del deseo de seguir desarrollando una
sensibilidad personal vinculada sin duda
todavia al contacto directo con los medios
materiales de creacién.

Existe una fuerza en los medios materiales
que en cada artista tiene una respuesta distinta
en las imdgenes y que puede llegar a ser tan
determinante como la propia idea que se aspira
a establecer.



Ndm. de Ref: 451
Mides imatge: 108 x 82 cms



3

I

L

"



1951

1970
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1972

CURRICULUM BIOGRAFIC DE JOSE FUENTES

Naix a la localitat de Torrellano, partida ru-
ral d’Elx (Alacant).

Després de cursar els estudis de batxiller su-
perior i encoratjat pel seu profesor de dibuix,
D. José Diaz Azorin, ingressa a I'Escola Su-
perior de Belles Arts de Valéncia per a cur-
sar-hi la carrera de Belles Arts.

En acabant, en la carrera, elegeix |'espe-
cialitat de pintura car representava un camp
de formacié plastica adequat als seus
plantejaments. Paral-lelament, comenca
I’especialitat de gravat prenent contacte per
primera volta amb aquesta materia. Sera el
catedratic de gravat Ernesto Furié qui des-
perte el seu interés pel gravat.

Trasllada els seus estudis a I’Escola de Belles
Arts de Sant Jordi a Barcelona. Continua en
aquest centre els seus estudi en les espe-
cialitats de gravat i de pintura, i s6n els seus
professors el catedratic de gravat Jesus
Fernandez Barrio i el catedratic de pintura
Jaume Muxart. Fou també professor seu el
catedratic José Milicua, que l'influira i

(CURR{CULUM BIOGRAFICO DE JOSE FUENTES

1951

1970

1971

1972

Nace en la localidad de Torrellano, par-
tida rural de Elche, Alicante.

Después de cursar los estudios de Ba-
chiller Superior y alentado por su pro-
fesor de dibujo don José Diaz Azorin,
ingresa en la Escuela Superior de Bellas
Artes de Valencia para cursar la carrera

de Bellas Artes.

Después, en la carrera elige la Especia-
lidad de Pintura ya que representaba un
campo de formacién pl4stica adecuado
a sus planteamientos. Paralelamente
comienza la Especialidad de Grabado
tomando por primera VEezZ contacto con
esta materia. Serd el Catedratico de
Grabado don Ernesto Furio quien des-
pierte su interés por el grabado.

Traslada sus estudios a la Escuela Su-
perior de Bellas Artes de San Jorge en
Barcelona. Continta en este centro sus
estudios en las Especialidades de Gra-
bado y Pintura, siendo sus profesores
el Catedrético de Grabado don Jests
Ferndndez Barrio y el Catedrético de
Pintura don Jaime Muxart, Fue tam-
bién profesor suyo el Catedrético don
José Milicua el cual le influird y ayu-



1974

1975

1976

1977

ajudara molt en la seua formacié tedrica i
conceptual.

Acaba els seus estudis de Belles Arts obtenint
el titol de professor de dibuix i el diploma
en |'especialitat de gravat. Aquell mateix any
li concedeixen el Premi Vell a I'expedient
més alt de la seua promocié. Aquell mateix
any és contractat com a professor de gravat
per I'Escuela Superior de Bellas Artes de Bil-
bao per a assumir-hi la direccié de I'espe-
cialitat de gravat. Participa en "exposicié
col-lectiva Mostra d’Art Mdltiple '74 a Bar-
celona, que sera itinerant per ciutats de
Catalunya.

Comenca la realitzacié de la primera série
Grabados Gofrados, on desenvolupa les
experiencies al voltant de |’abstraccié
iniciades els anys anteriors. Paral-lelament
es dedicara a la seua formacié com a
professor de gravat a través de la compilacié
d’informacio referent a processos de gravat
i de grafica en general.

La imatge d’origen fotografic com a mitja
de creaci6 sera |'aspecte que desenvolupara
aplicant-lo a la seua obra. Les seues primeres
experiéncies seran aplicades al medi grafic
a través de la fotolitografia estampada en
premsa d’offset. Participa en I'exposicié
col-lectiva 3x3, sala d’exposicions de la Caja
Laboral a Deusto (Biscaia).

La seua incorporacié al servici militar
desviara la seua atencido en el camp
professional cap a activitats de tipus formatiu
i de preparacié. La seua destinacié a Ma-
drid li permetra de reunir una amplia
informacié sobre el medi fotografic que
obtindra en la Real Sociedad Fotogréfica de
Madrid.

Aixi mateix, es dedicara a estudiar I'amplia
documentacié sobre gravat i I'obra grafica
de nombrosos artistes en el Gabinete de Es-
tampas de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Realitzara nombrosos fotografies de
cables, esteses electriques i tanels de
metropolita, documentacié que fara servir
en posteriors series sobre aquests temes. A
aquest periode pertanyen també el
reportatge fotografic el Cementerio de ma-
terial ferroviario de Aranjuez. Participa en
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dard mucho en su formacién tedrica y
conceptual.

Termina sus estudios de Bellas Artes ob-
teniendo el titulo de Profesor de Dibu-
jo y el Diploma en la Especialidad de
Grabado. Este mismo afio le conceden
el “Premio Well” al expediente més alto
de su promocién. En este mismo afio es
contratado como profesor de Grabado
por la Escuela Superior de Bellas Artes
de Bilbao para asumir la direccién de la
Especialidad de Grabado. Participa en
la exposicién colectiva “Mostra D’Art
Multiple’74" en Barcelona la cual serd
itinerante por ciudades de Catalufia.

Comienza la realizacién de la primera
serie de «Grabados Gofrados», desarro-
llando en ella las experiencias en torno
a la abstraccién iniciadas en los afios
anteriores. Paralelamente se dedicard a
su formacién como profesor de grabado
a través de la recopilacién de informa-
cién en torno a procesos de grabado y
de gréfica en general.

La imagen de origen fotografico como
medio de creacién serd el aspecto que
desarrollard aplicdndolo a su obra. Sus
primeras experiencias serdn aplicadas al
medio gréfico a través de la fotolito-
graffa estampada en prensa de offset.
Participa en la exposicién colectiva: “3
x 13", Sala de Exposiciones de la Caja
Laboral en Deusto, Bilbao.

Su incorporacién al Servicio Militar
desviard su atencién en el campo pro-
fesional hacia actividades de tipo for-
mativo y de preparacién. Su destino en
Madrid le permitird reunir una amplia
informacién sobre el medio fotografico
obtenida en la Real Sociedad Fotogra-
fica de Madrid. Asi mismo se dedicard
a estudiar la amplia documentacién so-
bre grabado y la obra gréfica de nume-
rosos artistas en el Gabinete de Estam-
pas de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Realizard numerosas fotograffas de
cables, tendidos eléctricos y tineles del
Metro, documentacién que usard en
posteriores series sobre estos temas. A
este periodo pertenecen también el re-
portaje fotografico del «Cementerio de
material ferroviario de Aranjuez».
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1979

1980

les exposicions col-lectives de grafica
seglients:

— Sala Dach a Bilbao
— Galeria Pictures a Sant Sebastia.

Comenca la series Raices (1978-1979)
inspirades en les agrestes platges de |’Altet
(Elx), en les dunes, figueres, arrels i canyes
d’aquestes. El caracter sintétic i caligrafic de
la pinzellada plana com a solucié als durs
contrasts de les formes contra |'arena el
conduiran a |'eleccié del proces del gravat
al sucre per a aquesta realitzacié pel caracter
grafic de la pinzellada i de la taca d’aquest
procés.

Derivat d’aquesta experiéncia escriu el llibre
(no publicat) Introduccién al Grabado al
Aziicar, on es recullen nombrosos expe-
riencies técniques derivades del procés i
d’altres fundamentats en els mateixos
principis, com ara el gravata la gomaiala
ploma. Aixi mateix imparteix durant aque-
[la any un curs sobre la creacié a través
d’imatges d’origen fotografic aplicades a la
fotolitografia, curs que imparti als tallers
d’extensi6 cultural de la Universitat del Pais
Basc.

Seduit pel llenguatge de la imatge
fotografica, comenca la serie Cables, serie
menor(1979-1980). Per a aquesta série fara
servir el material documental compilat a
Madrid a més de l'obtingut a Bilbao,
particularment a la Ria. Combina en aquesta
série elements fotografices amb elements
grafics directes a través del fotoaiguafort i
d’altres processos del gravat.

Paral-lelament fa conéixer les seues noves
experiéncies al voltant de la creacié amb
imatge fotografica en un curs de fotografia
de Fotolitografia Avanzada als tallers
d’extensio cultural de la Universitat del Pafs
Basc. Participa en I"exposicié Obra Gréfica
Contempordnea a la sala de la Caja de Aho-
rros de Sevilla.

Conclou la serie Cables, serie menori la seua
atencié se centra a fer conéixer la seua obra
a través de diverses exposicions individuals.
Amb la intencié d’apropar al public el
procés de creacié en grafica, inclou en
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1980

Participa en las siguientes exposiciones
co lectivas de Gréfica:

— Sala Dach en Bilbao.
— Galerfa Pictures en San Sebasti4n.

Comienza la serie RAICES (1978-
1979) inspirada en las agrestes playas
del Altet (Elche), en su dunas, higue-
ras, raices y cafias. El cardcter sintético
y caligréfico de la pincelada plana como
solucién a los duros contrastes de las
formas contra la arena le conducirdn a
la eleccién del proceso del Grabado al
Azdcar para su realizacién por el cardc-
ter gréfico de la pincelada y de la man-
cha de este proceso. Derivado de esta
experiencia escribe el libro (no publi-
cado) «Introduccién al Grabado al Azi-
car» donde se recogen numerosas ex-
periencias técnicas derivadas del pro-
ceso y de otros fundamentados en los
mismos principios como el grabado a la
goma y a la pluma. Asi mismo imparte
durante este afio un curso sobre la crea-
cién a través de imdgenes de origen fo-
tografico aplicadas a la Fotolifograffa,
curso que se imparti6 en los talleres de

Extensién Cultural de la Universidad
del Pafs Vasco.

Seducido por el lenguaje de la imagen
fotogréfica comienza la serie «Cables,
serie menor» (1979-1980). Para esta se-
rie usard el material documental
recopilado en Madrid ademés del obte-
nido en Bilbao, particularmente en la
Rifa. Combina en esta serie elementos
fotogréficos con elementos graficos di-
rectos a través del Fotoaguafuerte y de
otros procesos del grabado.

Paralelamente da a conocer sus nuevas
experiencias en torno a la creacién con
imagen fotogréfica en un curso de
«Fotolitograffa Avanzada» en los talle-
res de Extensién Cultural de la Univer-
sidad del Pafs Vasco. Participa en la
exposicién «Obra Grafica Contempo-
rdnea» en la sala de la Caja de Ahorros
de Sevilla.

Concluye la serie Cables,serie menor y
su atencién se centra en dar a conocer
su obra a través de diversas exposicio-
nes individuales. Con la intencién de
aproximar al piiblico el proceso de crea-
cién en gréfica, incluye en algunas de
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1982

algunes de les seues exposicions una part
didactica en qué es descriuen processos de
gravats en panells explicatius i exemples.
Durant aquell any realitza les exposicions
individuals segtients:

— Museu San Telmo, Sant Sebastia, amb
seccié didactica.

— Sala d’exposicions de I’Arenal de la Caja
Laboral de Bilbao, amb seccié didactica.
— Galeria La Naya, Alacant.

— Sala de la Caixa Laboral, Torrellano, Elx
— Galeria de la Mota, Madrid, amb seccié
didactica.

Aixi mateix participara en les exposicions
col-lectives segtients:

— Ibizagrafic ‘80, Eivissa.

— Primer Centenario del Real Circulo Artis-
tico, Madrid.

— Muestra de Grabado Contempordneo, Ga-
leria Decor, Madrid.

— Premio Carmen Arocena, Galeria Abril,
Madrid.

El misteri de la penombra als grans espais
de les catedrals i la sensacié que s’hi
produeix a voltes que quelcom sobrenatu-
ral hi pot océrrer el dugué a la realitzacié
de la serie Las catedrales mdgicas (1981-
1982). Per a la preparacié d'aquesta série
hagué de recérrer nombrosos punts
d’Espanya buscant-hi referéncies i realizant-
hi nombroses fotografies. El procés que
empra per a dur a terme aquesta série en
gravat fou el de fotoaiguafort a través del
qual l"origen fotografic de la imatge sera
transformat per intervencions directes sobre
els matisos i sobre I'estampacié.

Aquel any realitza diverses exposicions
individuals:

— Galeria Zero, Murcia.

— Museo Nacional de Escultura, Valladolid.
— Sala En Pavana, Elx.

— Aterder ’81, Bilbao.

Aixf mateix, participa en la Tercera Convo-
catoria de Artes Pldsticas organitzada per la
Diputaci6 d’Alacant.

Els cables com a tema de referéncia per a
les seues imatges sera représ en una nova
serie: Cables, serie mayor (1982-1983), en
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sus exposiciones una parte diddctica en
la que se describen procesos de graba-
dos en paneles explicativos y ejemplos.
Durante este afio realiza las siguientes
exposiciones individuales:

—Museo San Telmo, San Sebasti4n, con
seccién Did4ctica.

—Sala de Exposiciones del Arenal de la
Caja Laboral de Bilbao, con Seccién
Didéctica.

— Galerfa La Naya, Alicante.

— Sala de la Caja Laboral, Torrellano,
Elche.

— Galerfa de la Mota, Madrid, con Sec-
cién Didéctica. Asf mismo participard
en las siguientes exposiciones co-
lectivas:

— Ibizagrafic'80", Ibiza.

— «Primer Centenario del Real Circulo
Artistico», Madrid.

— «Muestra de Grabado Contempor4-
neo». Galerfa Décor, Madrid.

— Premio Carmen Arocena, Galeria

Abril, Madrid.

El misterio de la penumbra en los gran-
des espacios de las Catedrales y la sen-
sacién que en ellas se produce a veces
de que algo sobrenatural puede aconte-
cer le llevé a la realizacién de la serie
«Las Catedrales méagicas» (1981-1982).
Para la preparacién de esta serie reco-
1rié numerosos puntos de la geograffa
espafiola buscando referencias y reali-
zando numerosas fotografias. El proce-
s0 que usé para llevar a cabo esta serie
en grabado fue el fotoaguafuerte a tra-
vés del cual el origen fotogréfico de la
imagen serd transformado por in-
tervenciones directas sobre los matices
y sobre la estampacién. Realiza en este
afio varias exposiciones individuales:

— Galerfa Zero, Murcia.

— Museo Nacional de Escultura, Valla-
dolid.

— Sala Em Pavara, Elche.

— Aterder'81 «. Bilbao, con stand indi-
vidual.

Asf mismo participa en la «Tercera
Convocatoria de Artes Pldsticas» orga-
nizada por la Diputacién de Alicante.

Los cables como tema de referencia para
sus imdgenes es retomado en una nue-
va serie «Cables serie mayor» (1982-
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qué es plantegen noves claus de creacié. El
format de les imatges hi és més gran (100 x
100 cm) i les imatges no tenen referéncies
amb la fotografia, per tal com s’estableixen
directament sobre la planxa. D’aquesta
manera les imatges d’aquesta seérie
adquereixen un sentit de totalitat en
composicié i tractament amb la frescor del
directe.

Durante aquell any realitza les exposicions
individuals segtients:

— Museo de Bellas Artes, Santander, amb
secci6 didactica.

— Galeria Juan Gris, Oviedo.

— Galeria Artis, Salamanca.

Participa també en dues exposicions
internacionals d’art grafic:

— Aterder ’82, Bilbao.
— Ibizagrafic '82, Eivissa.

Ultra aix0, imparteix un seminari de grafica
referent a |’aigafort en relleu al taller de
gravat Tres en Raya a Madrid.

Reprenent la Natura i I'Organic comenca la
serie Homenaje al museo paleontolégico de
Valencia (1983-1984). Aquesta série tindra
la connotacié de ser un homenatge a la
ciutat de Valéncia a la qual I'uneix el re-
cord dels anys viscuts d’estudiant de Belles
Arts. Per a la realitzacié d’aquesta série usara
nombrosos processos de gravat amb el fi de
registrar de manera clara i rotunda formes i
tractaments tactils de les superficies d’aquest
moén recuperat del passat i del temps.

En aquell mateix any comenca la série Ca-
bles rojos (1983-1984) en la qual reprén el
tema dels cables perd només com a
elements referencials per tal com des de llur
aspectes formal i cromatic se situen en un
plantejament totalment imaginari. Els cables
recorren la superficie com a caligrafies de
color en un espai irreal. En aquesta serie el
color és una de les claus essencials.

Durant aquell any realitza les exposicions
seglients:

— Galeria Lloc d’Art, Elx.

— Museu de Belles Arts de Valéncia.
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1983). en la cual Se plantean nuevas
claves de creacién: el tamafio de las
imédgenes es mayor (100 x 100 cm.) y
las im4genes no tienen referencias a la
fotograffa, ya que se establecen «direc-
tamente» sobre la plancha. De este
modo las im4genes de esta serie adquie-
ren un sentido de totalidad en compo-
sicién y tratamiento con la frescura de
lo directo.

Durante este afio realiza las siguientes
exposiciones individuales:

— Museo de Bellas Artes, Santander,
con Seccién Didéactica.

— Galerfa Juan Gris, Oviedo.

— Galerfa Artis. Salamanca.

As{ mismo participa en dos exposicio-
nes internacionales de Arte Gréfico:

— «Arteder’82». Bilbao.
— «lbizagrafic’82«, Ibiza.

Imparte ademds un seminario de gréfi-
ca sobre el «Aguafuerte en Relieve» en

el taller de grabado «Tres en Raya». en
Madrid.

Retomando la Naturaleza y lo Orgdni-
co comienza la serie «<Homenaje al
Museo paleontolégico de Valencia»
(1983-1984). Esta serie tendrs la
connotacién de ser un homenaje a la
ciudad de Valencia a la que le une el
recuerdo de los afios vividos de estu-
diante de Bellas Artes. Para la realiza-
cién de esta serie usard numerosos pro-
cesos de grabado con la finalidad de re-
gistrar de modo claro y contundente
formas y tratamientos t4ctiles de las
superficies de este mundo recuperado
del pasado y del tiempo. En este mis-
mo afio comienza la serie «Cables ro-
jos» (1983-1984) en la que retoma el
tema de los cables pero sélo como ele-
mentos referenciales ya que desde su
aspecto formal y cromético se sitdan
en un planteamiento totalmente ima-
ginario, Los cables recorren la super-
ficie como caligraffas de colores en un
espacio irreal siendo en esta serie el
color una de sus claves esenciales.

Durante este afio realiza las siguientes
exposiciones individuales:

— Galerfa «Lloc d’Art«, Elche.

— Museo de Bellas Artes, Valencia.
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— Aula de Cultura, Caja de Ahorros de Ali-
cante y Murcia, Alacant.

— Sala d’exposicions de la Caixa d’Estalvis
d’Alacant i Mdrcia, Crevillent, Elx.

— Pabellén de la Ciudadela, Pamplona.

— Museo de Bellas Artes, Salamanca.
Participa també en |'exposicié internacio-
nal Arteder ‘83 a Bilbao, i en I'exposicié
Diez Grabadores de Hoy a la Sala del Con-
sulado del Mar a Burgos. Imparteix un
seminari de grafica sobre el fotoaiguafort al
taller de gravat Tres en Raya de Madrid.

Les activitats d’aquell any se centraren a ter-
minar la serie Cables rojosi en la realitzacié
d’exposicions:

— Galeria Térculo, Madrid.
— Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
— Monestir de St. Joan, Burgos.

— Participa en la X Bienal Internacional de
Grdfica a Cracovia (Polonia) i en la Quinta
Convocatoria de Artes Plésticas de la
Diputacié d’Alacant.

Entra a la facultat de Belles Arts de la
Universitat de Salamanca coma professor
col-laborador per a impartir la matéria de
gravat,

Comencga la serie Antropoides amb qué
il-lustrara la seua tesi doctoral.

Comenca les seues investigacions per a
realitzar la seua tesi doctoral Aportaciones
a las técnicas tradicionales de levantado en
el grabado en talla.

En la seérie Antropoide aplica els processos
que s’aporten en la tesi:

e E| Cerograbado com a procés de linia tonal
modulada.

® | ’Oleograbado com a procés de taca pla-
na caligrafiada.

* |'Alcograbado com a procés de taca tonal,
modular i tridimensional.

Durant aquell periode els seus esforcos se
centren en la realitzacié de la tesi i de la
serie de gravats. Aquell mateix any li és con-
cedida una ajuda per al desenvolupament
d’investigaci6 al voltant d’un altre procés
d’estampacié inédit: el gravat en fang.
L'ajuda li la concedi el Centro de Arte y
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— Aula de Cultura, Caja de Ahorros de
Alicante y Murcia, Alicante.

— Sala de exposiciones de la Caja de
Ahorros de Alicante y Murcia,
Crevillente, Elche.

— Pabellén de la Ciudadela, Pamplona.
— Museo de Bellas Artes, Salamanca.

Asf mismo participa en la exposicién
internacional «Arteder'83» en Bilbao
y la exposicién «Diez Grabadores de
Hoy» en la Sala del Consulado del Mar
en Burgos. Imparte un seminario de grafi-
ca sobre «El Fotoaguafuerte« en el taller
de grabado «Tres en Raya» de Madrid.

La actividad de este afio se centra en
terminar la serie de »Cables Rojos» y
en la realizacién de exposiciones.

— Galerfa Térculo, Madrid.
— Museo de Bellas Artes de Asturias,
QOviedo.

— Monasterio de San Juan, Burgos.

Participa con la «X Bienal Internacio-
nal de Gréfica» en Cracovia, Poloniay
en «La Quinta Convocatoria de Artes
Plésticas» de la Diputacién de Alicante.

Entra en la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Salamanca como Pro-
fesor Colaborador para impartir la ma-
teria de grabado.

Comienza la serie «Antropoides» con
la que ilustrar4 su tesis doctoral.

Comienza sus investigaciones para rea-
lizar su tesis doctoral «Aportaciones a
las Técnicas Tradicionales de Le-
vantado en el Grabado en Talla».

En la serie «Antropoides» aplica los
procesos que se aportan en la tesis:

® El «Cerograbado» como un proceso
de linea tonal modulada.

¢ El «Oleograbado« como un proceso
de mancha plana caligrafiada.

¢ El «Alcograbado» como un proceso de
mancha tonal, modular y tridimensional.

Durante este perfodo sus esfuerzos se
centran en la realizacién de la tesis y de
la serie de grabados. Este mismo afio le
conceden una ayuda para el desarrollo
de investigacién en torno a otro proce-
so de estampacién inédito: «El Graba-
do en Barro». La ayuda fue concedida
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Comunicacion Visual Eusebio Sempere
d’Alacant.

El caracter corpori i tactil a les imatges sera
un nou repte que es desenvolupara a través
del procés del gravat en fang. Aquest procés
genera també una nova concepcié de la
imatge en que I"estampacio s'incorpora com
a aspecte creatiu i determinant a la imatge
final. Aquesta nova alternativa es concretara
en la série Grabado en barro en qué
s’inclouen nombroses proves d’estampacio
a partir d'una sola matriu.

Llig la seua tesi doctoral en la facultat de
Belles Arts de la Universitat Complutense
de Madrid i obté la maxima qualificacié:
aptes cum laude. Presenta les imatges i les
investigacions de la seua tesi en una
exposicié enla Calcografia Nacional de la
Real Academia de San Fernando de Ma-
drid. Imparteix un curs sobre técniques de
taca inedites i tradicionals en el gravat a
I’Escola Internacional de Gravat de Calella
(Barcelona).

Inspirada en la série Antropoides, comenca
una nova denominada Zooides (1987-
1988). El tema en sera els caps o cranis de
sers mutants inspirats en animals i resolts
en fang per tal d’introduir en ells qualitats
com ara allo corpori i tactil a través del relleu
o del color a través de I'estampacio.

Realitza les exposicions individuals
seguents:

— Galeria Maese Nicolds, Lleé.
— Galeria Linea, Madrid.
— Galeria Clave, Mlrcia.

Ultra aixo, participa en la Fira d’Art Contem-
porani de Madrid Arco ‘87 amb la Galeria
Linea i en la Muestra Nacional de Arte de
Vanguardia de Yecla (Murcia), Imparteix un
curs sobre técniques de linies inedites en el
gravat a I'Escola Internacional de Gravat de
Calella (Barcelona).

La geometria des del seu ordenament intern
com a element objectual sera la base
d’inspiraci6 de la nova serie Silver geometry.
En aquesta serie les formes geometriques es
troben subjacents en les composicions de
les imatges, encara que aquestes es presen-
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por el Centro de Arte y Comunicacién
Visual Eusebio Sempere de Alicante.

El cardcter corpéreo y tactil en las im4-
genes serd un nuevo reto que se desa-
rrollaré a través del proceso del graba-
do en barro. Este proceso también ge-
nera una nueva concepcién de la ima-
gen en la que la estampacién se incor-
pora como un aspecto creativo y
determinante en la imagen final. Esta
nueva alternativa se concretard en la
serie «Grabado en barro» en la que se
incluyen numerosas pruebas de
estampacién a partir de una sola matriz.

Lee su tesis doctoral en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complu-
tense de Madrid obteniendo la mdxi-
ma calificacién; Apto «Cum laude».
Presenta las imdgenes e investigaciones
de su tesis en una exposicién en la Cal-
cograffa Nacional de la Real Academia
de San Fernando de Madrid. Imparte
un curso sobre técnicas de mancha in-
éditos y tradicionales en el grabado en
la Escuela Internacional de Grabado de
Calella, Barcelona.

Inspirada en la serie Antropoides co-
mienza una nueva llamada «Zooides»
(1987-1988). El tema de la serie sersn
las cabezas o créneos de seres mutantes
inspirados en animales y resueltos en
barro para introducir en ellos cualida-
des como lo corpéreo y tactil a través
del relieve o del color a través de la
estampacion.

Realiza las siguientes exposiciones in-
dividuales este afio:

— Galerfa Maese Nicolss, Leén,
— Galerfa Linea, Madrid.
— Galerfa Clave, Murcia.

Participa ademds en la Feria de Arte
Contemporsdneo de Madrid «Arco '87»
con la Galerfa Linea y en la «<Muestra
Nacional de Arte de Vanguardia» en
la Casa Municipal de Cultura de Yecla,
Murcia. Imparte un curso sobre técni-
cas de linea inéditas en el grabado en
la Escuela Internacional de Grabado de
Calella, Barcelona.

La geometria desde su ordenamiento
interno como elemento objetual ser4 la
base de inspiracién de la nueva serie
«Silver geometry». En esta serie las for-
mas geométricas subyacen en las com-
posiciones de las im4genes aunque és-
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ten davall la forma d’un mén objectual,
barroc i complex on el color, la textura i la
materia formen un tot integrat.

Aprofondeix i amplia els processos additius
de gravat en les técniques de carbortindum,
poliesters i resines sintétiques.

Obté la plaga de professor titular
d’Universitat en |'area del dibuix per a la
materia de gravat (Universitat de Sa-
lamanca). Imparteix un curs en la Calcogra-
fia Nacional de Madrid sobre I’estampaci6
com a mitja creatiu.

Imparteix un curs sobre el gravat materic i
els seus recursos d’estampacié a I'Escola
Internacional de Gravat de Calella (Barce-
lona). Rep una ajuda d’investigacié de la
Universitat de Salamanca per a investigar al
voltant del gravat objectual.

Un nou repte sera el motiu de la série que
inicia aquell anuy: Magmapi (1989-1990);
el repte: I'objecte dins I'objecte. Les imatges
es creen com a representacié d’'un objecte
en el qual les parts sén en si elements
objectuals que, tot mantenint llur identitat
formal o tactil, se sotmeten al conjunt com
una part més d’aquest. Es com una doble
afirmacié de la representacié.

A la fi d’aqueix any inicia una série de
gravats: Alfa (1989-1990) on sera la taca la
que adquereix un valor objectual pel seu
caracter tactil i tridimensional enfront
d’elements rigids amb qué s’estableix el
dialeg formal de la imatge. També es
caracteritza aquesta série pel retorn a la
puresa tonal en les imatges resoltes
essencialment en blanc i negre.

Realitza una exposicié a la Galeria Albatros
de Madrid on s’exposa per primera vegada
la serie Silver Geometry.

Obté la placa de catedratic d’universitat en
I'area del dibuix per a la materia de gravat
de la Facultat de Belles Arts de la Universitat
de Salamanca.

Com si es tractas de la continuacié de la
seria Alfa, s'inicia I’any amb una nova série
Copal (1990-1991) en la qual la taca com a
element objectual, contraposada a elements
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tas se presenten bajo la forma de un
mundo objetual barroco y complejo
donde color, textura y materia forman
un todo integrado. Profundiza y amplia
los procesos aditivos de grabado en las
técnicas de carborundo, poliesters y re-
sinas sintéticas.

Obtiene la plaza de Profesor Titular de
Universidad en el 4rea de Dibujo para
la materia de Grabado, Universidad de
Salamanca. Imparte un curso en la
Calcograffa Nacional de Madrid sobre
«La Estampacién como Medio
Creativo».

Imparte un curso sobre el Grabado
Matérico y sus recursos de estampacién
en la Escuela Internacional de Graba-
do de Calella, Barcelona. Recibe una
Ayuda de Investigacién de la Universi-
dad de Salamanca para investigar en
torno al Grabado objetual.

Un nuevo reto va a ser el motivo de la
serie que se inicia este afio, la serie
«Magmapi» (1989-1990), el reto: el ob-
jeto dentro del objeto. Las imdgenes se
crean como una representacién de un
objeto en el que las partes son en sf ele-
mentos objetuales que manteniendo su
identidad formal o tactil se someten al
conjunto como una parte mas del mis-
mo. Es como una doble afirmacién de
la representacién.

A finales de este afio inicia una serie de
grabados, la serie «Alfa» (1989-1990) en
la que serd la mancha la que adquiere el
valor objetual por su cardcter téctil y
tridimensional contrapuesta a elemen-
tos rigidos con los que se establece el dia-
logo formal de la imagen. También se
caracteriza esta serie por el regreso a la
pureza tonal en las imégenes resueltas
esencialmente en blanco y negro.

Realiza una exposicién en la Galerfa
Albatros de Madrid donde se expone
por primera vez la serie «Silver Geo-
metry». Obtiene la plaza de Catedrati-
co de Universidad en el Area de Dibu-
jo para la materia de Grabado en la Fa-
cultad de Bellas Artes, Universidad de
Salamanca.

Como si se tratara de la continuacién
de la serie Alfa se inicia el afio con una
nueva serie «Copal» (1990-1991) enla



rigids, adquereix una nova qualitat: el co-
lor. Aquesta série es compon d’imatges que
van des de games de color en escales tonals
fins a relacions amb els colors primaris.
Una tercera reflexié el voltant dels mateixos
aspectes de representacié objectual tanca
la trilogia de series amb la Beltegeuse
(1990). Aquesta serie és com una explosié
de color, textura i barroquisme formal en
qué conjuguen taques i texturats plans amb
colors fluorescents per tal de produir
imatges més actives.

Com una reflexié completament distinta al
voltant de la representacié objectual
sorgeix una nova serie: Tijeras | (1990).
Aquesta serie es planteja com una reflexié
i creacié directa en la creacié d’'imatges
sense esbossos ni estudis previs, aco fara
de les imatges quelcom fresc en que es
recullen les idees incipients al voltant d’un
tema. Tijeras Il (1990-1991) és la segona
serie sobre el mateix tema. S’hi planteja la
integracié en el mateix objecte d’elements
de naturalesa plastica i formal contraposada
de tal manera que 'objecte es crea i es
destrueix alhora. En ell s’hi perd la funcio-
nalitat o la I6gica de la seua mecanica. En
aqueix any realitzara les exposicions
individuals segtients:

— Galeria Europa Ediciones de Arte,
Salamanca.
— Galeria Mainel, Burgos.

1991 Es seleccionat per a representar la grafica

espanyola dels 80 en una exposicié itinerant
pels Estats Units durant els anys 1991-1992:
Spanish Art, Spanish Prints in the Eighties.

Realitza durant aqueix any la serie Tijeras
Illen que el tema enllaga amb les dues series
anteriors, tot i que els plantejaments i els
reptes creatius hi sén distints. Hom pot se-
guir dins la propia serie I’evolucié en el
plantejament de les imatges, que s’inicia
amb la incorporacié del color als objectes
associats com a tisores. En acabant, |'objecte
anira fragmentant-se progressivament i
aniran concretant-se en unitats referents
pertanyents a la construccié general d’un
objecte inexplicable.

1991

que la mancha como elemento objetual,
contrapuesta a elementos rigidos ad-
quiere una nueva cualidad: el color. Se
compone esta serie de imagenes que van
desde gamas de color en escalas tonales
hasta relaciones con los colores prima-
rios. Una tercera reflexién en torno a
los mismos aspectos de la representa-
cién objetual cierra la trilogfa de series
con la «Betelgeuse» (1990). Esta serie
es como una explosién de color, textu-
ra y barroquismo formal en la que con-
jugan manchas y texturados planos con
colores fluorescenfes para producir im4-
genes mds activas.

Como una reflexién completamente dis-
tinta en torno a la representacién
objetual surge una nueva serie: «Tijeras
I» (1990). Esta serie se plantea como una
reflexién y creacién directa en la crea-
cién de imdgenes sin bocetos ni estudios
previos, esto hard de las imdgenes algo
fresco en las que se recogen las ideas in-
cipientes en torno a un tema. «Tijeras
II» (1990-1991) es la segunda serie so-
bre el mismo tema. Se plantea en ella la
integracién en el mismo objeto elemen-
tos de naturaleza pléstica y formal con-
trapuesta de tal modo que el objeto se
crea y se destruye a la vez perdiéndose
en €l la funcionalidad o la 16gica de su
mecdnica. En este afio realizari las si-
guientes exposiciones individuales:

— Galerfa Europa Ediciones de Arte,
Salamana.
— Galeria Mainel, Burgos.

Es seleccionado para representar la gra-
fica espafiola de los 80 en una exposi-
cién itinerante por los Estados Unidos
durante los afios 1991-1992: «Spanish
Art, Spanish Prints in the Eighties».

Realiza durante este afio la serie «Tije-
ras [1I» en la que el tema enlaza con las
dos series anteriores aunque los plan-
teamientos y los retos creativos son dis-
tintos. Dentro de la propia serie se pue-
de seguir la evolucién en el plantea-
miento de las imédgenes el cual se inicia
con la incorporacién del color a los
objetos asociados como tijeras. Después
el objeto se ird fragmentando pro-
gresivamente y los fragmentos se irdn
concretando en unidades referentes
pertenecientes a la construccién ge-
neral de un objeto inexplicable.
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Realitza una exposicié retrospectiva al Cen-
tre Cultural St. Josep a Elx de I'obra grafica
completa duta a terme entre els anys 1988 i
1991.

Comenca una nova serie que s’inspira en la
comarca d’Elx tot prenent com a referents
elements simbolics del lloc, el seu paisatge
i les seues festes.

Il-lustra la revista Festa d’Elx amb esbossos i
gravats de la nova seérie dedicada a Elx.

La seua activitat durant aqueix any se cen-
tra en la realitzacié de la série dedicada a
Elx concretada en una serie d’imatges mdl-
tiples entre les quals destaquen diverses per
[lurs grans formats i d’altres per les solucions
d’elements en relleu integrats amb el color.
Realitza una exposici6 a la sala
d’exposicions de la Universitat de
Salamanca i al Museu de Salamanca. Aix{
mateix realitza una exposicié individual a
la Galeria Warron de Salamanca.

Participa en I'exposicio itinerant per les
Comunitats de Mrcia i Valéncia: Obra Gré-
fica Contempordnea, organitzada per Caja
Murcia.

Realitza una exposicié de la nova serie de-
dicada a Elx (1992-1993) al Palau Gravina
d’Alacant.

Realitza les exposicions individuals
seglents:

— Sala d’exposicions de la CAM, Elx.

— Galeria Trdfico de Arte, Lled.

— Casa de la Cultura de Villena (Alacant).
— Pabellén de la Ciudadela, Caja de Aho-
rros, Pamplona.

Participa en I'exposicio a la Biblioteca Na-
cional de Madrid Donaciones de obra gré-
fica...

Comenca una nova série d’imatges multi-
ples. En crea directament els matisos sobre
I"arena a les dunes de les platges d’Alacant
a partir d’elements naturals del lloc.

Realitza les exposicions individuals
seglents:

— Casa de Cultura de Zamora.

— Sales provincials d’exposicié de la Dipu-
tacié de Jaén.
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Realiza una exposicién retrospectiva en
el Centro Cultura de San José en Elche
de la Obra Gréfica completa realizada
entre los afios 1988 y 1991.

Comienza una nueva serie inspirada en
la comarca de Elche tomando como re-
ferentes elementos simbélicos del lugar,
su paisaje y sus fiestas.

Realiza el cartel de las fiestas de Elche.

llustra la revista «Festa d’Elx» con bo-

cetos y grabados de la nueva serie dedi-
cada a Elche.

Su actividad durante este afio se centra
en la realizacién de la serie dedicada a
Elche concretada en una serie de Im4-
genes multiples entre las que destacan
varias por sus grandes formatos y otras
por las soluciones de elementos en re-
lieve integrados con el color. Realiza
una exposicién en la Sala de Exposi-
ciones de la Universidad de Salamanca
y el Museo de Salamanca. Asi mismo
realiza una exposicién individual en la
Galerfa Warron de Salamanca.

Participa en la exposicién itinerante por
las Comunidades de Murcia y Valencia:
«Obra Grifica Contempordnea» orga-
nizada por Caja Murcia.

Realiza una exposicién de la nueva se-
rie dedicada a Elche (1992-1993) en el
Palacio Gravina de Alicante.

Realiza las siguientes exposiciones
individuales:

— Sala de Exposiciones C.A.M. Elche
(Alicante).

— Galerfa Trifico de Arte, Ledn.

— Casa de Cultura de Villena (Alican-
te).

— Pabellén de la Ciudadela. Caja de
Ahorros, Pamplona.

Participa en la exposicién en la Biblio-
teca Nacional de Madrid «Donaciones
de obra grafica. Comienza una nueva
serie de imdgenes muiiltiples creando las
matrices directamente sobre la arena en
las dunas de las playas de Alicante a par-
tir de los elementos naturales del lugar.

Realiza las siguientes exposiciones in-
dividuales:

— Casa de Cultura de Zamora.

— Salas Provinciales de Exposicién de
la Diputacién de Jaén.



1996

1997

Conclou la serie Juegos de arena compresa
en un conjunt de 64 imatges multiples a tra-
vés d’un procés inedit: I’ Arenografia.

Realitza les exposicions individuals
seglents:

— Galeria Warron, Salamanca
— Galeria Tréfico de Arte, Lle6.

Realitza un gravat mural de 4 x 2 m amb la
técnica de gravat al carborindum per al
Gran Teatre d’Elx.

Imparteix dos cursos: Carborundo y Areno-
grafia en la Fundacién de Pilar y Juan Mir6
a Palma de Mallorca.

Exposicié en la sala de la CAM. Elx.
(Alacant).

OBRES EN MUSEUS
| INSTITUCIOS PUBLIQUES

— Museu d’Art Contempori d’Elx (Alacant).

— Institut d’Estudis Alacantins (Alacant).

— Museu Nacional d’Escultura de Valladolid.

— Museu de Belles Arts de Santander.

— Museu de Belles Arts de Valéncia.

— Museu de Belles Arts de Salamanca.
— Col-leccié Ajuntament de Valéncia.

— Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinet
d’Estampes).

— Museu de Belles Arts d’Astdries.

— Col-leccié Ajuntament de Burgos.

— Calcografia Nacional. Real Academia de Bellas

Artes San Fernando de Madrid.

— Centre Art i Comunicacié Eusebi Sempere.
Alacant.

— Casa del Cordén, Burgos Caja de Ahorros Muni-

cipal.

— Rectorat de la Universitat de Salamanca.

Concluye la serie «Juegos de arena»
comprendida en un conjunto de 64
Imégenes Muiltiples a través de un pro-
ceso inédito: la Arenografia.

1996 Realiza las siguientes exposiciones in-
dividuales:

— Galerfa Warron, Salamanca.
— Galerfa Trafico de Arte, Leén.

Realiza un grabado mural de 4 x 2 m.
con la técnica de grabado al carborundo
para el Gran Teatro de Elche.

Imparte dos cursos: Nuevos procesos de
carborundo y Arenograffa en la Funda-
cién de Pilar y Juan Miré en Palma de
Mallorca.

1997 Exposicién en la sala de la CAM. El-
che, Alicante.

OBRA EN MUSEOS
E INSTITUCIONES PUBLICAS

— Museo de Arte Contemporédneo de Elche
(Alicante).

— Instituto de Estudios Alicantinos, Alicante.
— Museo Nacional de Escultura de Valladolid.
— Museo de Bellas Artes de Santander.

— Museo de Bellas Artes de Valencia.

— Museo de Bellas Artes de Salamanca.

— Coleccién Ayuntamiento de Valencia.

— Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinete
de Estampas).

— Museo de Bellas Artes de Asturias.
— Coleccién Ayuntamiento de Burgos.

— Calcografia Nacional. Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid.

— Centro de Arte y Comunicacién Visual
«Eusebio Sempere», Alicante.

— Casa del Cordén, Burgos. Caja de Ahorros
Municipal.

— Rectorado de la Universidad de
Salamanca.






Relacié d’obres de la série Juegos de Arena realitzada

Nuim. de Ref.

416
417
418
419
420
421
422
423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
433
434
435
436
437
438
439
440
441
442
443
444
445
446
447
448
449
450

Edicié
10 ejem+I1l P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+I1 P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+I1l P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+ll P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
10 ejem+Il P/A
20 ejem+I1l P/A
10 ejem+11 P/A
20 ejem+IIl P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+l1l P/A
20 ejem++IIl P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+l1l P/A
20 ejem+lIl P/A
20 ejem+lll P/A
20 ejem+lll P/A

I’any 1995 a través de la tecnica d’Arenografia

Mides en cm

145 X103
145 X 103
102 X 145
107 X 141
104 X 140
121 X 164
149 X 103
110X 139
121 X 145
111 X 148
150 X 103
165 X 105
100 X 156
141 X 100
141 X 98
139 X 105
146 X 104
146 X 104
105 X 142
141 X103
86 X 108
107 X 146
76 X 102
109 X 80
80 X 106
79X 112
102 X 80
102 X 80
104 X 76
103X 75
106 X 76
106 X 76
106 X 80
102 X 80
107 X 75



Nam. de Ref.

451
452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472
473
474
475
476
477
478
479
480

Edicié
20 ejem IlI+P/A
20 ejem lI1+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem llI+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem IlI+P/A
20 ejem IlI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem llI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem llI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem llI+P/A
30 ejem llI+P/A
27 ejem llI+P/A
30 ejem llI+P/A
30 ejem IlI+P/A
30 ejem IlI+P/A

Mides en cm

108 X 82
74 X 108
101 X 120
107 X 81
109 X 77
83 X 121
121 X 86
107 X 80
82X 118
77 X 105
78 X113
79 X 109
122X 78
79 X110
112 X 80
80 X 110
105 X 81
75 X 47
74 X 45
45 X 75
45 X 75
43 X 63
44 X 63
44 X 63
44 X 63
44 X 63
44 X 52
44 X 64
64 X 45
74 X 45
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