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CURRICULUM

1957 Nace en Torraliano —Eiche— Alicante = 1870 Inicia la carrera de Bellas Arles en la Escuela Superior de San Carlos
en Valencia e 1873 Traslaga sus estudios a fa Escuela Superior de Bellas Ares de San Jorge en Barceiona » 1974 Obtiene
ef titulo de Profesor de Dibujo en las especialidades de pinfura v grabado. Obliens & Premio Well al expediente mds alto
de su promocidn © 1975 Comienza a impartir clases como Caledrdtico Coniratado en fa especialidad de Grabado en la
Escusla Superior de Bellas Artes de Bilbao donde actuaiments sigue gierciendo coma fal.

MUSEOS Y COLECCIONES PUBLICAS

Museo de Arte Contempordnec (Elche) e Instituto de Estudios Alicantinas (Alicante) » Museo Nacional de Escultura (Vallado-
lid) ® Musso de Bellas Artes (Santander) » Museo de Bellas Artes (Valencia) » Coleccion Ayuntarniento de Valencia {Valencia)
* Museo de Bellas Artes (Salamanca) * Biblioteca Nacional (Madrid)  Museo de Bellas Artes (Asturias) ® Ayuntamiento

de Burgos * Calcografia Nacitonal (Madrid).

Los grabadores sabamos bien las luchas que hay que mantener contra la DUREZA del metal, cada vez que nos dispone-

mos a crear una nueva imagen sobre este tradicional soporte,
Hace algunos afios ya empece a pensar en la idea de hallar un proceso en donde el soporte FACILITARA al maximo
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la creacion de imagenes y permitiera realizar cualguier planteamiente plastico, sin condicionantes previos por las caracteristi-
cas del metal.

La regpuesta casi fue inmediata: EL BARRO debia cumplir esa funcidn, ya gue se trata de un material flaxible, maoldeable
y ductil, propledades iddneas para plantear v transformar una imagen con recursos tacties, volumétricos, caligraficos...

Tedo ello venla a definirse come el medio mas ajustado a mis nuevas propuestas plasticas, irrealizables en principio sobre
el metal,

Definida pues la idea, habia que encontrar la forma de convertir esas imagenes iniciales sobra barro en obra multiple
sobre papel.

Fara conseguirlo he dedicado unos seis afos, llenos de desalientos v sorpresas, pero en donde |a fuerza plastica de las
imégenas gque surgian del barro constituyeron el mayor incentivo para continuar una investigacion técnica lenta, larga y eco-
némicamente costosa,

El resultado de mis primeras investigaciones ya fue expuesto en 1982 en el Museo de Bellas Artes de Santander, como
parte de una muestra didactica que ha recorrido diversas ciudades espafiolas.

Pero es hace menos de un afio cuando €l proceso por fin se ajustaba realmente & mis propositos, vy junto con las nuevas
ideas de estampacion, realizadas para este fin, se produjo la serie que presento en esta exposicion con el titulo «LOS ZOOIDES»

En ella el medio técnico, el tema en sl y el tratamiento plastico de las imagenes se conjugan para producir unos resultados
gue constituyen un nuevo lenguaje en el campo de la imagen grafica. Lenguaje por otro lado en al que serla injusto,. por
imposible, separar proceso tecnico de la idea de creacion y resultados plasticos,

Mi deseo es gue esta reflexion v por supuesto a la vista de las imagenes, produzca en el espactador la inquietud suficiente
para que a través de su ojo se sumerja y vague libremente por cada una de las obras que forman la serie de los zooides.

JOSE FUENTES
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JOSE FUENTES,

entre el objeto y la mancha

Conseguir que la obra grifica tenga en nuestro pafs el reconocimiento que se le re-
serva en otros parece tarea dificil. Los reparos a aceptar obras que no sean tnicas han
impedido ver ¢ interpretar de manera correcta un lenguaje entre cuyas peculiaridades
cstd su soporte.

En los dltimos afios, el medio ha tomado un impulso notable, debido en buena
parte a la dedicacién pedagdgica de algunos de nuestros grabadores técnicamente me-
jor preparados. Son casos como los de Don Herbert, responsable de las estampaciones
de la mitica galeria madrilefia Grupo Quince y de los talleres del centro donostiarra
Arteleku, o de José Fuentes, impulsor de la especialidad de Grabado en la Facultad de
Bellas Artes de Salamanca. Favorecieron que se conociesen mejor las posibilidades
del medio; a costa, en ocasiones, de relepar su propia obra, en lo que puede ser visto
como exponente del peso que la técnica supone para quien practica ¢l grabado.

José Fuentes es de los pocos que han compaginado en todo momento las activida-
des pedagdgica y arristica, aunque no es exagerado decir que se ha voleado a hacer
publica la segunda tras haber asentado plenamente la primera. Con una importante
labor de investigacion y recuperacion de antiguos procedimientos, ha buscado apli-
carlos a su propio trabajo. Hasta hace poco, sus exposiciones solian estar acompafia-
das por paneles explicativos de los procedimientos utilizados, fruto de su interés di-
vulearivo. En los dltimos afios, atempera esa necesidad en beneficio de una implica-
citn mas directa con las imdgenes. Le ocurre entonces lo que a buena parte de los ar-

1stas (que, en nuestro pats, se dedican a la obra grifica: necesitan no sélo prolongar su
obra sino defenderla de prejuicios que dificultan su vision.

El problema no puede cogerle de imprevisto. Nacido en Torrellano (Alicante), en
1951, José Fuentes pertenece a una generacion empefada en debarir las salidas del
informalismo, pero consciente de la conveniencia de buscar otro tipo de implicacio-
nes. Los cuadros de principios de los afios setenta marcan ese debate, aunque se de-
cantan mas del lado matérico. Mediada la década, cuando la eleccion del grabado co-
mo medio parece definitiva, la obra tiene un fuerte espiritu de bisqueda, con compo-
siciones que lleva mds alld del soporte, abriendo la imagen e implicando al especta-
dor. Son los afios de experiencias paralelas, como una serie de fotografias de un foco
de luz que mueve en el interior de una habitacidn oscura, dando por resultado una es-
pecie de dibujos en el aire; o grabados sobre negativos fotograficos, que le ofrecen [a
posibilidad de ampliarlos proyectindolos en el espacio.




Poco tarda en plantear lo que serd desde entonces una constante en su trabajo: las
series. La primera, «Grabados gofrados», une piezas de cardcter casi organicista con
otras deudoras de la seduccién informalista y un tercer grupo que anuncia la batalla
mds propia: formas de fuerte presencia; zonas de debate, agitadas; y una vocacion casi
natural para saltar los limites, resolviéndolo mediante amplios gestos y movimientos
circulares que dan a algunos trabajos sentido de fragmentos.

La idea del fragmento reaparece en la serie posterior, «Raices», que tiene algo de
vuelra a la figuracién. Su arranque es una serie de fotografias de raices y arbustos, ade-
cudndose la técnica utilizada a los problemas que cada imagen plantea (precisién
cuando estd sobre el motivo, tono mas evocador cuando se aleja). Algo similar ocurre
en series posteriores, como «Cabless o «Catedraless, cuyos origenes vuelven a ser fo-
tografias en el primer caso y dibujos a boligrafo de la Caredral de Valencia, de trazo
muy preciso, en ¢l segundo. El momento es particularmente importante en su trabajo,
puesto que atina la bisqueda de una caligrafia personal, con resoluciones regidas por
la valoracion de la luz o imdgenes mds atmosféricas, caso de las de las catedrales, en-
tre las que algunas poseen un turbador tono piranesiano.

La salida a esas imdgenes muy trabajadas es el regreso a la serie de cables, pero des-
de un formato claramente ampliado. José Fuentes, desde entonces, mantendrd una es-
pecie de lucha en la que cada serie parece pedirle una respuesta contraria, o comple-
mentaria a la anterior. De este modo, pricticamente alterna su devocién por lo refe-
rencial con épocas en las que insiste en ampliar el soporte, luchar contra €l dandole
volumen o alejando las formas de su centro. Poco tiene que ver, en este sentido, su
actitud con la de quienes persiguen de manera obsesiva una imagen. Jos¢ Fuentes per-
tenece a otro grupo: el de los artistas a los que el dominio técnico les lleva en ocasio-
nes hacia la duda. Resolverd con absoluto convencimiento una imagen pero tardard
poco en sentirse acomodaricio y buscar otras posibilidades, y entre ellas las distintas
soluciones de resolver ¢l mismo problema. De ahi las habituales recurrencias de su
trabajo, las relaciones que se pueden establecer entre detalles que apuntaba hace afios
y desarrolla en sus dltimas obras.

Esas variaciones se adeciian bien a los problemas que pretende resolver en cada
ocasién. Como ejemplo de arranques referenciales y emotivos, la serie «Homenaje al
Museo Paleontolégico de Valenciar, seguida de la inflexion que supone la entrada del
color en «Cables rojos». «Homenaje...» ticne su prolongacién en la serie « Antropoi-
des», cuya densidad contrasta con el aspecto mids ligero, mds aéreo, de «Cables rojos».

Inicia «Antropoides» en 1985, afio en el que entra como profesor en la Facultad
de Bellas Artes de Salamanca. La recuperacién de técnicas y el estudio y utilizacidn
de procesos en desuso marcan una época de consolidacién tedrica. Paralelamente, y
en ocasiones como constatacion practica de sus hallazgos, se suceden las series.



Los «grabados en barros de la serie «Zooides» sirven de ejemplo. Responden a una
preocupacion por eliminar —o cuando menos corregir— uno de los limites del graba-
dox 1a dureza del meral del que ha de sacarse la imagen. Fuentes se propone trabajar
sobre barro para aprovechar sus cualidades (flexibilidad, moldeabilidad), sabiendo
que antepone el volumen a la linea, alejandose con ello de los cjercicios mids cldsicos
del grabado. A partir de este momento, no dejard de reafirmarse en esa salida, que
acompafia con una aficion clara por las formas curvas, los trampantojos y las image-
nes densas de materia. La sensacién de estar ante un relieve o ante una magquinaria
seran habirtuales en obras posteriores.

Resultaba inevitable cuando expuso, en abril de 1989, la seric «Silver Geometry»,
en la galeria madrilefia Albatros. Formas geométricas, tonos plateados, lineas marca-
das, surcos de piezas metilicas y una sorprendente gran escala dan a esta serie un aire
de estructuras de trabajo, en funcionamiento. No se trata, sin embargo, de una ma-
(uinaria estricta o armaonica, sino de la lucha entre esa insinuacion de orden y un tra-
ramicnto en el que el gesto v la pulsion mds romdntica tienen marcado protagonismo.
Se unen, por tanto, geometrias en el espacio, con tratamiento de objetos, y evacacio-
nes paisajisticas, con calidad de aguadas romédnticas. De ese enfrentamiento entre ex-
ceso y gradacién surge la tensicn que domina la serie, una de las mas rotundas.

En «Silver Geometry» existe, con tado, una idea de equilibrio. Equilibrio en el ex-
ceso, en el limire de la ruptura. En ocasiones es ¢l gran formato el que mantiene las
imdgenes; en otras la entrada del color, para msistir en un motivo que levanta el con-
junto; o, en las composiciones mds limpias, provocando efectos picrdricos.

El paso siguiente, no obstante, se aleja ligeramente de estas preocupaciones. Mas
monocromatica, la serie «Magma Pi» renuncia a los anteriores momentos algidos, a la
solucién de las imdgenes desde la gran escala y el color. Lo que a Fuentes parece preo-
cuparle en este momento es lo que en mds de una ocasion ha llamado «grabado ohje-
ruals. Cualquier material s¢ convierte en posible en sus obras, integrindolos en con-
juntos en los que prevalece un deralle, generalmente la alusion a algin elemento ar-
quitecténico o curvo, No existe ningin tipo de limitaciones, ni siquiera técnicas, que
impidan los méds audaces trampantojos.

De la evidencia a lo atmosférico: es el paso que propone la serie «Alfas. Préictica-
mente desaparece lo arquitectdnico, la alusion a motivos industriales, en beneficio de
la presencia del gesto, la mancha. Su tratamiento a modo de barridos, v la recurrencia
al blanco v negro, da a los grabados un aire mds romdntico, casi de vuelta al dibujo.
Los mejores resultados los consigue cuando establece puntos o zonas de tensién entre
la mancha (especialmente cuando es atormentada, brumosa, no un trazo que atravie-
sa la imagen) v una forma mds objerual, con volumen. Incluso los barridos, v ese es
uno de los hallazgos de la serie, llegan a definir objetos.



En algunas imdgenes de «Alfa», introduce color, en tonalidades casi pop. Un color
que domina las dos series siguientes, «Copal» y «Betelgeuse», faciles de relacionar

especialmente la segunda—con los logros de «Silver Geomertry». Con todo, los
grabados de ahora juegan plenamente la carta de lo pictérico, con un tratamiento del
color que en ocasiones resulta inevitable acercar a la herencia del Expresionismo
Abstracto. «Copals tiene algo de investigacion, de ¢jercicio llevado desde los compo-
nentes mds aéreos del grabado; «Betelpeuse», incluso en su barroquismo o en el atre-
vimiento que supone la utilizacién de colores fluorescentes, mantiene una idea de
equilibrio vy tensién a la que es muy fiel José Fuentes. Se aprecia, por ejemplo en las
tltimas obras de la serie, las mds limpias, dominadas por una forma o un gesto que en-
cuentra su complemento en su hipotética proyeccion. Fuentes es muy dado a jugar
con ese tipo de oposiciones, insinuando la continuidad entre un elemento perfecta-
mente definido, cstable, v su proyeccidn apenas esbozada. Ese sistema, que le permite
prolongar arquitecturas o sugerir alusiones y paisajes, tiene ¢n «Betelgeuse» sus mejo-
res logros. Consigue introducir estabilidad en imdgenes en cuyo interior es fdcil apre-
ciar la tension, el movimiento que las alimenta. Como si los colores oreasen y los mo-
tivos se fuesen completando.

Las dos series, Tijera I y Tijeras 11, reiteran problemas habituales (en especial, la
presencia de las manchas v el dibujo para expresar los objetos), sugiriendo algunas
novedades, La primera es tanto iconogrdfica cuanto semintica: las tijeras como sim-
bolo en el que confluyen cierta idea de erotismo y agresividad. La segunda resulta mads
técnica: son imagenes que tienen mucho de dibujos abocetados, de proyectos llevados
rapido a la pricrica.

En Tijeras 11T conviven pequefios grabados, a modo de apuntes y estudios de color,
otros realizados en blanco y negro, resueltos en unas ocasiones con técnicas de «colla-
ges y en otras de modo més suelto y gestual (de nuevo no es azaroso el recuerdo de
Kline o De Kooning); v grabados de pequefio formato y color encendido, con formas
cada vez mis visibles. En «Tijeras 11T» el color es mds matizado. La incorporacion de
elementos, las calidades més pictdricas, la recurrencia a tonos dcidos, casi avinagra-
dos, sobre fondos vacios o la resolucion final mds suelta, menos barroca, les da un as-
pecto mis licido, de maquinacidn.

Se deberia analizar el trabajo global de José Fuentes desde lo que apunta esta tlti-
ma serie. Se trata, en su caso, de un proceso de aprendizaje, y por lo tanto acumulati-
vo v sistemdtico, continuamente azotado por un pulso mas ludico. Ese enfrentamien-
to entre orden y caos, entre lo solido y lo liguido, entre lo exterior y lo interior, entre
el objeto v la mancha, entre el dominio técnico y el poder instigadar, es el que ali-
menta esa tension interna que revitaliza y es el mejor logro de sus grabados.

Miguel Ferndindez-Cid
Critico de arte




Sobre la imagen mdltiple

La creacion para un artista supone una forma de comunicar y expresar su mundo
personal. Relatar esta experiencia resulta dificil porque se trata de una forma o un c6-
digo distinto de comunicacion. Con el desco de revelar de alein modo esas resonan-
clas interiores, quiero hacer algunas reflexiones sobre el rero de la creacion.

Uno de los aspectos que considero ineludibles es el origen que da lugar a mis imi-
genes: stas son el resultado final de un proceso mental que se nutre de intereses v
preocupaciones concretas. La idea inicial es ¢l motor que da lugar a diversas imdgenes
que conforma lo que yo denomino «Sericss.

Cada imagen de una misma serie representa un modo de abordar aspectos distintos
de la idea inicial. Esto me permite profundizar mucho mids en torno a esta idea, a me-
nudo compleja y abstracta, sin estar determinado ni en nimero de imdgenes ni por
aspectos aparentemente periféricos en torno a la idea, que a menudo resultan ser re-
veladores.

Cuando por distintas circunstancias surge la idea que me seduce, inicio una seric
de registros que se concentran en notas, apuntes o bocetos: esta fase del proceso se
desarrolla durante semanas o meses hasta que considero exploradas muchas de las su-
gerencias que configuran la idea inicial. Es entonces cuando comienzo la creacion fi-
nal de imdgenes a través del medio grifico, el cual redunda v coopera a su vez con su-
perenclas y motivaciones.

La eleccién por ranto del medio téenico constituye un importante factor a la hora
de concretar ciertos aspectos en imdgenes definitivas. En esta eleccion, que sicmpre
se produce dentro del campo de Ia Obra Grifica, intervienen factores muy variados,
como variado es el campo de posibilidades expresivas que las miilriples téenicas per-
miten. Me someto sin embargo al principio comiin de la multiplicacion de la imagen,
aspecto que diferencia a la obra grifica de otros medios como la pintura o Ia escultu-
ra, que mantienen, en principio, ¢l condicionante de obra dnica.

La seduccion de lo muiltiple inspira el deseo de perpetuar la obra, no s6lo en el
tiempo, al igual que la obra dnica, sino también en el espacio, con la existencia de
una misma imagen en lugares diversos de contemplacion.

Por otro lado, la obra grifica, con su posibilidad de lo multiple, permite avanzar en
un proceso de creacion por fases: cada elemento incorporado en una fase del proceso
puede permanecer o llegar a desaparecer sin que por ello condicione nuevas incorpo-
raciones en fases posteriores; la incorporacién de nuevos elementos en la imagen no
implica necesariamente I pérdida de los anteriores. Esto conlleva la posibilidad de
avance y refroceso constante, sin pérdida de informacion en el proceso creativo, lo
cual libera al artista del determinismo habitual que subyace trabajando en superficie




hidimensional: el artista se encuentra con la posibilidad de volver sobre 1o anterior; el
acto creativo se convierte en un proceso reversible también en el tiempo.

El resultado final de la imagen a través de la obra grafica se produce por la inter-
vencion de una o varias matrices durante el proceso de creacion.

La matriz, a través de su estampacién, hace posible la visualizacidn real de la ima-
gen sobre el papel y su posterior multiplicacién. Esto representa un modo peculiar de
actuacién para el arrista, quien, por un lada, se enfrenta al proceso de creacion en si,
esto es, con la concrecién de una idea inicial en imagen final, y por otro, tiene que
manipular un soporte para convertirlo ademds en matriz permancnte, de tal manera
gue permita que dicha imagen sea multiplicable posteriormente.

Este doble interés en el acto creativo del artista se podria entender como un doble
esfuerzo por alcanzar el resultado definitivo, y sin embargo, el hecho de tener que ma-
nipular con un soporte para convertirlo en matriz, ha constituido para mi, en muchas
ocasiones, fuente de descubrimientos expresivos, ya no sélo técnicos, de interés per-
<onal insustituible. Del mismo modo, en otras ocasiones he ideado procesos técnicos
que me permitieran una respuesta mas relevante y eficaz en relacion a la idea motiva-
dora.

El hecho pues de plantearme el acto creador en grabado no representa mayores in-
convenientes ni mas ventajas que los que van implicitos en cualquier medio artistico:
al fin y al cabo, ¢l artista persigue una idea y busca un medio determinado para expre-
sarla, y otras veces, un determinado medio facilita el encuentro con la idea.

Si puedo afiadir sin embargo que nunca me ha interesado la especulacién téenica
como fin en si mismo, sino solo cuando he tenido oportunidad de dotarle de signifi-
cado plédstico en mi obra. De ahi mi escaso intercs por publicar manuales técnicos
acerca de procesos que he ideado, y esa «misién» digamos que la he canalizado en la
enseiianza en la Facultad a mis alumnos, y siempre a partir de sus proyectos persona-
les.

Este modo de mirar la obra grifica como un medio mds de creacion artistica, me
ha llevado en muchas ocasiones a rransgredir los limites concepruales y técnicos que
institucionalmente se acuerdan v se establecen como directrices para definir qué es la
«obra grifica». Digamos que yo modificaria este término por otro mas abstracto como
el de «obra multiples, en cuanto gque no creo importante determinar si una imagen es
o no es «grabado», salvo por cuestiones de mercado y especulacion econémica. En
cambio considero mucho mis interesante el detenerse a analizar ¢l impacto e interés
de una imagen que, eso si, ha sido realizada por unos medios que ademds posibiliran
su multiplicacién, es decir, su contemplacién simultinea en espacios diferentes, as-
pecto éste que, en mi opinidn, continga siendo de un interés casi metafisico, en rela-
cién con el avance indiscriminado y vertiginoso de los procesos mass-medidticos.

En esta exposicion se presentan nueve Series de imdpenes con unos Origenes y de-



sarrollos muy diversos, que transcurren a lo largo de los iltimos cuatro afios, pero
donde subyacen unos principios que abordan la problemitica y el interés de rodas
ellas: la obra siempre en proceso, las posibilidades de interpretacion y el no todo se

puede «decirs.

José Fuentes




SERIE SILVER GEOMETRY

Ante la forma. Retomar ¢l andlisis de elementos o modelos inorgini-
cos; descubrir los cscuros JSPLCTOS JUE TESUENAn en las formas seométri-
cas: esos ruidos de fondo sin nombre. Adn considerando el aspecto obje-
tual de la geometria en si misma, es atrayente sobre todo la ambigiicdad
herméticn de los cuerpos cermados, en complexiones planas o voluméeri-
cis: In seometria toma la forma de objeto, se constituye en objeto geo-
métrico, v asi, el componente generador de caligmlias o efectos lineales
queda supedirado a esas estrucruras aparentemente Lotalizadoras. Solo
aparentemente: la transparencia, la interseccidn y sobre todo ¢l valor
aislado del brillo, «esa otra luze, constituyen agresiones visuales que pre-
renden negar la totalidad, que afirman T frapmentacion formal del abje-
Lo

En ¢l Espucio. Es a través del equivoco como va sursiendo a orsani-
zacion: ¢l resultado compositivo final o5 espacialmente rotundo y obvio,
mas, paraddjicamente, incierto, en cuanto que ¢l objero geomérrico se
nos hace esquivo, sobre todo por su propio entorno v en particular por
Las distorsiones ¢ inflexiones que se advierten en su estrucoura,

Con el Desorden. Se establece, pucs, un desafio sin fin a los valores
esrables y ordenados, rradicionalmente intrinsecos a la estructur geo-
miétrica v se propone of desorden, en cuanto que Muctuacion e inestabili-
dad, como lo mis probable para estublecer esa otea realidad distinra, més
sugerente y evocadora, en dltima instancia, itracional ¢ imprevisible.

J.E.



Xilogralfa - molde, 50 x 50 cm. 1988,



SERIE MAGMA-PI

L Serie Magma-Pi significa una nueva forma de desarrollar en grali-
ca la representacion objerual sin los artificios de la representacion plana
tradicional, sino a través del empleo de elementos reales corpéreos, a
moda de collage, con cuerda, rela, arpilleras, madera o merales, que ter-
minardn en la estampa por conservar su propio cardcter autdnomao,

Espucios donde intervienen formas geomdtricas, estructuras sencillas
Je cardcter blandos o rigidos, sugeridas o afirmadas por diversos materia-
les carpdrecs que les imprimen caracteres diversos, creando contrastes
textuales v volumétricos a través de los cuales la estructura compositiva
va romando diversos focos de interés particular.

Cada elemento corpdren que interviene en la imagen pugna por
mantener sus valores individuales de volumen, relieve o rextura, inten-
sificando la idea de frapmentacion, lo que nos sitda por encima o por de-
hajo de una posible vision del conjunto representado.

(Quizds serd ¢l color el dnico valor individual que loprard integrar lo
fragmentario para conducirlo hacia uny sensacidn totalizadora de la
imagen, y en definitiva, de la idea representada.

JE.
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SERIE ALFA

De la Serie Alfa, o la intencién creativa de rransformacian de la
mancha en estructury corpérea...

Mis alld del desarrollo intuirive del gesto v de la mancha con valor
en superticie, la propuesea de esta serie de imdgenes se sinda en el dmbiro
donde los elementos que participan confluyen en un dnico objerivo: ex-
perimentar una mancha de idenridad corpirea, de movimiento tridi-
mensional.

Ellos se producisd a reavés de I teatralidad misteriosa de la represen-
racion en el plano como es la profundidad virrual: las manchas recorren
unt espacio virtual inmaterial del gesto: éste es, en dltima instancia, la
respuesti @ la accidn, en una intencidn de detener ¢l tempo y perpetuar
el instante.

I1E
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SERIE COPAL

Los ohjetos representados se sindan en espacios reatrales desde los
que se desarrolla la accidn: en la imagen se conjuga y relaciona dos esta-
dos de la materia tan contrapuestos como son la di::pusic.itf:an &n cstmictu-
ras geométricas v la materia en estado fluctuante y corpdren,

Los cuerpos peométricos aparecen como superficies planas, de carac-
teres opacos o ransparentes, siempre rigidos, sobre los que manchas
flucruanres y liquidas parecen acechar, amenazando con engullir a las
CSITUCTUrES S0 S0 InLeTion.

La variedad de colores provoca min més esta ilusidn de lucha ficticia
entre ambas materias, al mostrarse en intensidades extrafias, como de f4-
bula, vaporosos ¢ irrcales.
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SERIE BETELGEUSE

Barroco, en sus aspectos de complejidad v orden en la creacion, es
ufl concepo que se aproxima sin duda o esta serie, en donde las imédge-
nes aglurinan los mas diversos elementos plisticos, supeditados éstos a la
supremacia de la construccion formal.

Cada elemento grafico que interviene en las imsdgenes posee su mi-
xima potencia, de modo que provoca los mds diversos juegos v espejis-
mos como expericncia unilareral de intensidad perceptiva.

Esra serie surge como una CHPeriencia nueva, como un especticulo
de maltiples escaramuzas, en donde el espacio, el color, la forma o el tra-
tamicnto tictil comparten y compiten por la unidad intencional de un
paraddjico caos organizado.

El cardcter dindmico de las composiciones atrapa la mirada que pre-
tende recorrer la superficie, alimenrada espacialmente por las constantes
sorpresas plasticas, aparentemente visuales: cautiva la mirada nunea sa-
tisfecha, el espectador se lanza o penetrar entonces en el aspecra mis
profundo de la obra: sus posibles significados.

I.E







SERIE TIJERAS I

Por su agresiva funcién o por su sintérica estructurs, o objero tijern
constituye un atractivo preimbulo de sugerencias plisticas, un origen
del que parten significados diversos que pueden ir desde lo cotidiano co-
mo ohjeto necesario hasta un simbolismo literario de cine negro.

Tan variadas evocaciones, tanto par el térming tijera coma por el
ohjera en si, hacen que pueda abordarse desde dmbitos de creacion dis-
tintos. En esta serie se amputan dos, aunque ligados en cuanto que se to-
ma en ambaos ¢l elemento tijera desde ¢l cardcter de su estructura wibije-
tual y sus posibilidades de manipulacion y sugerencia.

La primera serie de Tijeras contiene una intencion de manipulacion
del objero sin pretender alejamos de ¢, en cuanto que las estructuras
punzantes se articulan espacialmenre pura pretemder cortar, perforar o
aplastar clementos planos como papeles o relas: su configuracidn formal,
su sitnacion espacial y su ratamiento, llevan a cabo la estrategia de una
representacion reconocible aungque no real, definible pero fanedstica.

J.E.
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SERIE TIJERAS 11

La segunda serie de Tijeras pretende manipular el objero esta vez pa-
ra extrafarnos de él, partiendo de una estructurn que se nutre de cle-
mentos contradicrorios como lo rigido v lo blando, dando lugar a objetos
de caracteristicas surreales, claramente alejados de pauras de articula-
cidn o funcionamiento habituales, inaccesibles o un reconocimicnto in-
mediato, ajenos a la verosimilitud. Las tijeras se transformam agui en ob-
jeros incodificables, de otra naruraleza, claramente surreales y mudos pa-
ra reansmitir alge que no sea sy propio interés objerual.

LE
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SERIE TIJERAS III

La tercera serie de tijeras plantea retos creativos distintos o las dos
series anteriores. entro de la propia serie se puede seguir la evolucion
en los planteamicntos. En las primeras inmdgenes ol color inroduce una
referencia mds hacia la concrecion de los fragmentos en los que se ani-
cula la imagen. Conrrastan ¥ se integran en un cspacio virtual los ele-
mentos de la imagen v adguieren una mayor vercsimilitud en las image-
nes con encolado. La mgmentacidn tiene su mdxima expresion en las
migenes de molde v contramaolde donde el gofrado del papel actuard
como elemento de integracion. En las dlrimas imdgenes los relieves rea-
les que salen o penetran en la superficie del papel o se desplazan respe-
tando las formas virtuales de L imagen nos conducen a una percepeion
del objeto en el que se han perdido los limites entre realidad y ficeidn.
Esto nos hace dudar tanto como el propio sentido del objeto representa-
-dl:'l_

I F.
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SERIE ELCHE Y EL MEDITERRANEO

1

Esta serie puede servirnos de claro paradigma
en relacion a un singular quehacer. Y quercmos re-
cordar que todas las imdgenes que se nos ofrecen
—miis del mediv contenar— son imdgenes malii-
ples, vs decir «repetibless. Esa es su principal im-
pronta, aquello que Tas caracreriza en toda su ple-
nirud configuradora. Y es, a su vez, algo que no de-
be olvidar el espectador para rendir plena justicia
¥ IRCONOCImIento 8 esn conjuntada v sorprendente
fenomenclogin de elementos que discurre ante sy
mirada.

En esa sicmpre acaparadorn dimension del
construere —coomo proceso de conformaciin-— ha
voleado José Fuentes rodo su empefio investiga-
dor, enfrentindose resueltamenre a las propias exi-
gencias y condicionamicenros del medio, yendo —
pira ello— mis alld de las habituales estrategias v
procedimientos cominmenre empleados en la
obra grifica. Quizds por ese mismo motiva nos Te-
sulte apasionante no solo la inmediata lecrura de
rales imdgenes, sine asimismoe la inferna mostra-
cion de su lenguaje, es decir, la inusitada rigueza
e sutilidades y contrastes que presenta ol desarro-
llo de la materialidad de su «escrituras. Sobre todo
51 pensamos —una vez mas— gue se trata de iogi-
penes miilriples.

Dl ahi que necesariamente la contemplacin
de Ias obras nos remita a la reconsideracion de
aguellos procesos que lus generaron. Dirfase que
las propuestas visuales de Jusé Fuentes siempre
apelan a su propia procesualidad, como si cada de-
talle de su epidermis levara ineludiblemente con-
sige —eomo su sombra existencial— la reiterada y
peTsistente pregunta Por sU OTigen.

Sin embargo, teniendo en cuenta su itinerario,
nunca los alardes técnicos se perilan del wdo, en
él, como recursos radicalmente aurdnomos, sino
que —a través de sus resultados— se integran, por
completo, en la sintaxis de la imagen, abriéndose
las puertas al citado juego, de cara al especrador,
del prodesse er delectare. Porque es en esa concre-
ta coyunturs de la contemplacion estética activa
—capaz de cuestionar e interrogarse— cuando la
fruicidn corre pareja con el afin de conocimiento.
Y las imdgenes de José Fuentes —que yo sepa—

nunca han pretendido converticse en mecdnicas
respuestas, sino ranstonmarse ¢n inagotables pre-
guntas: primero para la atenta mirada y, luego, pa-
ra la solvente reflexidn.

En tal sentido es obligado hacer hincapié en
los diversos procedimicntos que, a raveés de esta
numerosa seric de obras, ha desarrollado su autor,
purque en ellos se pone de manificsto la fnrima re-
lacion que José Fuentes intencionadamente esta-
blece entre la idea germinal —que preside, maoriva
y pone en marcha cadn proyecto— v el medio
adoprado. Justamente de ese exigente didlogo en-
tre idea, medio, procedimiento e intencionalidad
nace ¢l proyecro, cuyo altime eslabdn no es sine el
arracrivo rosario de imdgenes moltiples.

Pucs bien, en esta ocasion, Jos¢ Fuentes ha te-
currido tanto a los sistemas aditivos de grabado co-
mo al grabado al carborundum, wano a los siste-
mas de molde y contramalde como a las estampas
directas de molde. D este modo ha logrado arri-
cular una muestra convertida en auréntica leceidn
especializada, 1o cual —en su pluralidad— manrie-
ne estéticamente un contrastado hile conductor
(quizds frute del mure refuerzo establecido entre
construere er exprimere), capaz de sugerimos al-
ternativamente todo un juego de sensualidad v
fuerza expresiva, de alardes valumétricos —casi
imposibles de conseguir en la obra grifica— v de
conformaciones simbalicas.

Pero existe ademds, en esta serie dedicada a
Elx, un intenso poso que no dudariamos en califi-
car coma autobioprifico, de reencuentro con sus
propias raices vivenciales, fruro de una estrecha
vinculacion afectiva con el entorno rememaorada,
con la L'tilldﬂ{']. lows ]:lun;:i‘_llnﬁ, S CAINPMr, 5US ﬁu.‘s[;i.\,
sus playas ¥ sus gentes. jC0mo no entender que,
en tales circunstancias persomales, la mirada, sen-
sibilizada al maximo, transforme en simbolos
—par asociacion o evocacion— los reiterados ob-
jetos sobre los que se posal ;Como no adivinar, al
menos, las etapas de ese siempre enigmatico itine-
THTiO CTearivo que convierte los inmediatos datos
ofrecidos a la percepeion en uhjetos-signos, v éstos
a su vez en pregnantes miclecs de sentido! J0ué
otra cosa son las imdpenes artisticas sino ol resla-
do de ese proceso de encuentro entre ¢l sujero ex-
pectante (donde percepeidn, imaginacion, emaoti-
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vidad y entendimiento se entrelazan) v la realidad
que —mds que rransformar— ¢l mismo radical-
mente constrye! [Ddnde se halla la frontera entre
el espacio de ficcion, que arropa la obra que se ins-
tala en él, y la realidad imaginada, intensamente
sarurada de recuerdos, que busca encarnarse y
transcenderse en el medio artisrico comespondien-
te?

Die este modo —entre la realidad y el recuer-
do— lus temas que presiden la serie actual, inspi-
rada en el contexro ilicitano, se han ido razando a
partir de diversos elementos, convertidos en sim-
bolos del lugar, aunque referidos intrinsecamente
a sus vivencias personales. Tales son, por ejemplo,
las figuras msinuadas de la palmera o la palma, las
referencias puntuales al Misteri o a la Nit de
I'Alba, el recurso a los fuegos de artificio o a la
presencia del mar. Todo un repertorio iconogrifi-
o, pues —de ribetes emblemdticos—, que encon-
rramos de forma voluntariamente recurrente en
estu especifica etapa de su trayecroria,

Nos nos extranard, pues, que o e5as caracreriza-
das imdgenes, que nos olrece la muestra de José
Fuentes, pueda sccederse ranto a través de ciertas
claves de representacidn —sin duda, comoe hemos
dicho, cargadas de simbolismo—, o también por
medio de toda vna serie de insinuaciones colavera-
les, nacidas de su imaginario mundo personal vy,
por ello, plenamente sugerentes, Dorque, al fin y al
cabo, en los resortes de la creacion artistica siem-
pre se trara mds de sugerir que de decir, Y a tal exi-
gencia responden plenamente estos trabajos de Jo-
sé Fuentes, situando de hecho muchos de tales ele-
mentos simbalicos —sobre rode, en ciertos ca-
sos— en los limites extremos de su idenrificacidn
y de su reconocimicnto.

1I

Seria rentador ir despranando, en estas lineas,
una reflexion mucho mds amplia, por ejemplo,
acerca de las claves de ese proprama de sugerencia
que entrelaza estrechamente las imdgenes v los
simbolos, o la descripeion minuciosa de los dife-
Tenles Procesos —miis arriba ya apuntados— que
han conformado las distintas imdgenes expuestas,
o dejarnos llevar —ain mes— por ¢l juepo, quizds
no mencs seducrar, de 1a reflexidn en rorno a los
planteamicntos estéticos que supone el hecho de
que José Fuentes, para desarrollar sus imdsencs
multiples, haya elegido de enrre aguellos procesos
que precisamente le permiten trabajar “en direcror
v en positiva”, dando asi lugar a la realizacion de
un guehacer artistico, en el que emerge, casi a flor

de piel, ka primera intencionalidad en la elabora-
cion de la imagen. Pero todo ello nos Hevaria, sin
duda, mucho mis alld de cuanto permite —y
aconseja— un estricto texto de presentacion ex-
positiva.

Sin embargo, por mi parte, no quisiera rermi-
mar sin Hamar la arencidn sobre esa dlima obser-
vacion anterior, que marerialmente se me ha desli-
zado entre los dedos, referida a los sistemas de tra-
bajo preferido, cada ve: de manera mis evidente,
por José Fuentes, v en los que ha investigado con
amplil_‘ud_ Pnrqu:: CEOS PTOCESOS «CT directo ¥ en
positivor —en la justa medida en que permiten
preservar ¥ mantener la espontinea intencionali-
dad primera en el desarralla de la idea, para tradu-
cirla en la imagen final— plantean de rechazo,
prl*:‘.i::;-lmentc, T L runr.i'.!mentul cm bormt A la
produccién de la obra grifica, considerada és
—por oLt parte— COmo medio altamente eficaz
para generar y materializar ideas estéticas «en dife-
ridos, pasando asi a primer plano el factor tempo,
denrro del contexto de la experiencia creativa, co-
mo comdicion implicita en efla. Algo que, 2 menu-
do, indebidamente se relesa como objeto de refle-
xidn y como condicionante hiisico y caracterizador
de tales procesos, conformadores de las imdgenes
mailriples.

TMues hien, desde esta dptica de cuestiones,
comsidero —con sinceridad— altamente merito-
rio, en relacion al itinerario artistico de José Fuen-
tes —cuyo decurso me precio en seguir ¥ cono-
cer— que haya sido concreramente la pertinaz re-
flexion, por su parte, sobre ese nudo problemdtico
que acabamos de indicar {«el tiempa como facror
condicionante del propio proceso creativos), lo
que, en dltima instanciy, se ha convertido no slo
en punctum saltans de sus personales preccupacio-
nes tedricas, sing asimismo en motor de sus nves-
tigaciones practicas, denrro del dominio de la obra
grifica.

Sin duda sus reiteradas innovaciones —en este
campo de su especialidad artistica y académica—
no han sido fruros meramente coyunturales, sing
lowros pautados por el estudio de una planificada y
rigurosa investigacion personal, legitimado tanto
por sus cualificados resulrados pldsticos como por
su coherente fundamentacion argumental, Y, en
amhos sentidos, ¢4 juste gque aprovechemos csta
oportuna ocasion para hacer piblicos sus mereci
T TTEEN

Romin de la Calle
Caredritico Je Fsrérica v Teoria de las Actes

Universidad de Yalencia
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BIOGRAFIA DE JOSE FUENTES

1851,
1970.

L

1974.

1975.

Nace en la localidad de Torrellano, partida
rural de Elche, Alicante.

Después de cursar los estudios de Bachiller
Superior y alenmado por su profesor de dibu-
jo I José Diaz Azorin ingresa en la Escuela
Superior de Bellas Artes de Valencia para
cursar la carrera de Bellas Arres.

Después, en la carrera elige la Especialidad
de Pintura ya que representaba un campo de
formacion plastica adecuado a sus plantea-
mientos. Paralelamente comienza la Espe-
cialidad de Grabado romando por primera
VeI Contacty com esta materia. Serd el Care-
dririco de Grabado D, Ernesto Furio guien
despierte su interés por el grabado.

Traslada sus estudios a la Escuela Superior
de Bellas Arres de San Jorge en Barcelona.
Conrinda en este centro sus estudios en las
Especialidades de Grabade v Pintura, siendo
sus profesores el Caredritico de Grabado 1.
Jesis Ferndndez Barrio v el Caredririco de
Pinstura I Jaime Muxart. Fue también Pro-
fesor suyo el Caredririco I José Milicua ¢l
cual le influird v avudard mucho en su for-
macidn tedrica ¥ conceprual.

Termina sus estudios de Bellas Arres obte-
niendo el titule de Profesor de Dibujo v ¢l
Diploma en la Especialidad de Grabado, Es-
te mismo afe le conceden ¢l «Premio
Well» al expedicnte mis alto de su promo-
cidn. En este mismo afio es contratado co-
me profesor de Grabado por la Escuela So-
perior de Bellas Artes de Bilbao para asumir
la direccitn de la Especialidad de Grabado,
Participa cn la exposicion colectiva «Mos-
tra 1Y Arr Milciple'74» en Barcelona la cual
serd itinerante por ciudades de Catalufia.
Comienza la realizacion de la primers serie
de «Urabados Gofradoss, desarrollando en
ella las experiencias en tomo a la absirac-
citn iniciadas en los afos anteriores.
Paralelamente se dedicard a su formacion
como profesor de orabado a través de la re-
copilacidn de informacién en torno a pro-
cesos de grabudo v de grifica en pencral.

1976.

1977.

1975.

La imagen de origen fotografico comao me-
dic de creacion seri ol aspecro que desarro-
llari aplicindolo a su abra. Sus primeris ex-
pericnciss serin aplicadis ol medio grifico a
través de la forolitografia cstampada en
prensa de offser. Tarticipa en la exposicion
colectiva: «3 x 13+, Sala de Exposiciones de
la Caja Laboral en Dieusto, Bilbao.

Su incorporacion al Servicio Militar desvia-
sy atencion en el campo profesiomal ha-
cia actividades de tipo fommative v de pre-
paracidn. Su desting en Madrid le permirira
reunir una amplia informacion sobre el me-
dio fotogrifico obtenida en la Real Socie-
dadd Forogrifica de Madrid.

Asi mismo se dedicard a srodiar la amplia
documenraciin sobre grabado v la ohra oos-
fica de numerosos artistas en el Gabinere de
Estampas de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Realizard numerosas forograiias de ca-
bles, wendidos eléctricos v raneles del Me-
troy, documentacion que usard en posteriores
serics sobre estos temas. A este perioda per-
renecen también ¢l reportaje forogrifico del
«Clementerio de marerial ferroviario de
Aranjueze. Participa en lus sipuientes expo-
siciones colectivas de Grifica:

— Sala Duach en Bilbao.

— Galeria Picrures en San Schastidn.
Comienza la seric RAICES (1975-1979)
inspirada en las agrestes playas del Alrer
(Elche), en su dunas, higueras, rafces v ca-
fias, El cardcter sintético v caligrifico de la
pincelada plima como salucian a los Juros
contrastes de las formas contra la arena le
conducirdn a la eleccidn del proceso del
Grabado al Anicar para su realizacion por el
caricter grafico de la pincelada v de la man-
cha de este proceso,

Drerivado de esta experiencia escribe ¢ libro
{no publicadn) «Introduccion al Grabadao al
Azticars donde se recogen numerosas expe-
riencias téenicas derivadas del proceso y de
otros fundamentados en los mismos prinei-
pios como el grabado @ Ta goma o a la plu-



1979,

19340,

ma. Asf mismo imparte durante este afio un
curse sohre la creacidn a mavés de imdgenes
de arigen forogrifico aplicadas a la Foraliro-
grafia, curso que sc impartié en los talleres
de Extensidn Cultural de la Universidad del
Pais Vasco.
Seducido por el lenguaje de 1o imagen foto-
grifica comicnza la seric «CABLES, SERIE
MENOR- (1972-1930), Para esta serie usa-
rd ¢l marerial documental recopilado en
Madrid adem:is del obtenido en Bilbao, par-
ticularmenre en Ia Rin. Combina en esta se-
rie elementos foroerificos con elementos
graticos directos a rravés del Foroaguatueree
y de otros procesos de prabado.
Paralelamente da a conocer sus nuevas ex-
periencias en tormo a la creacidn con ima-
gen fotogrifica en un curso de “Forolitogra-
tin Avanzadas en los talleres de Exrension
Culrural de 1a Universidad del Pais Vasco.
Participa en la exposicion «Obra Grifica
Contemporineas cn la sala de la Caja de
Ahorros de Sevilla.
Congluye la serie «CABLES, SERIE ME-
MNOR» v su atencidn se centra en dar a co-
nocer su obra a rravés de diversas exposicio-
nes individuales. Con la intencidn de apro-
ximar al piblico el proceso de creacidon en
grifica, incluye en algunas de sus exposicio-
nes una parte diddctica en la que se deseri-
ben procesos de grabados en paneles cxpli-
cativos v ejemplos. Durante este afio realiza
las siguicntes exposiciones individuales:
— Museo San Telmo, San Sehastiin con
seccion Didactica.
— Sala de Exposiciones del Arenal de Ia Caja
Laboral de Bilbao con Seccidn Diddctica,
— Galeria La Naya, Alicante.
— Sala de la Caja Laboral, Toreellano, El-
che.
— Caleria de la Mota, Madrid con Seccidn
Dhiddcrica.
Asi misma participard en las sipuienres ex-
posiciones colectivas:
alhizagratic’®80s, lhiza.
— «Primer Centenario del Real Circulo Ar-
tisticos, Madrid.
— «Muestra de Grabado Contempoerineos,
Caleria Decor, Madrid.
- Premio Carmen Arocena, Galeria Abril,
Madrid.

1981, El misterio de la penumbra en los prandes

espacios de las Catedrales v la sensacion que
en ellas se produce a veces de que alpo so-
brenamral puede acontecer le llev a la rea-
lizacién de la serie «LAS CATEDRALES
MAGICASs (1981-1982). Para la prepara-
cidin de esta setie recorrié numerosos puntos
de la peografia espatiola buscando referen-
cias y realizando numerosas fotografias. El
proceso que ust para Hevar a cobo csta serie
en grabado fue el foroaguatuerte a través del
cual el origen forogrifico de la imagen serd
transformade por intervenciones directas
subre los matices y sobre la estampacion,
Realiza en este afio varias cxposiciones indi-
viduales:
— Galeria Zero, Murcia.
— Musco Macional de Fscultura, Valladolid.
Sala Em Pavara, Elche,
— «Arerder’fl», Bilbao con stand indivi-
dual,
Asi mismo participa en la «Tercera Convo-
catoria de Artes Plisticuss organizada por la
Diputacion de Alicante.

1982, Los cables como rema de referencia para sus

imdgenes es retomado en una nueva serie
«(CABLES, SERIE MAYOR» (1982-1983),
en la cual se planrean nuevas claves de cre-
acidn: el tamafio de las imigenes es mayor
(100 x 100 con) v las imdzenes no rienen
referencias a la forografia, ya que se cstable-
cen =directamentes sobre la plancha. De
este modo las imdgenes de esta serie adouie-
ren un sentido de totalidad en composicion
v tratamicnto con la frescura de lo direceo.
LPurante esre afio realiza las siguientes expo-
siciones individuales:
— Musco de Bellas Artes, Santander con
Seccidn Diddcrica.
Cialeria Juan Gris, Orviedo.
— Gialeria Artis, Salamanca.
Asi mismo participa en dos exposiciones in-
ternacionales de Arte Grifico:
sArteder82», Bilbao,
— sulhizagrafic’82», Thiza,
lmparte ademds un seminario de prifics so-
bre el “Apuafuerte en Relicves en el taller
de grabado “Tres en Rayas, en Madrid.

1983, Retomando la Maturaleza y lo Orgdnico co-

mienza la serie «HOMENAJE AL MUSEO
PALEONTOLOGICO DE VALENCLA -



1984

1985,

(1953-1954). Esta serie tendrd la connota-
cién de ser un homenaje a la ciudad de Va-
lencia a la que le une ¢l recuerdo de los
afios vividos de estudiante de Bellas Artes.
Para la realizacidn de esta serie usard nume-
rosos progesos de prabado con la finalidad
de registrar de modo claro v conrundente
formas v tratamicntos tictiles de las superfi-
cies de este mundo recuperado del pasado v
del riempo.
En cste mismo afio comicnza la serie «CA-
BLES ROJOss (1983-19584) en la que reta-
ma el tema de los cables pero sélo como cele-
mentos referenciales ya que desde su aspec-
to formal y cromédrico se sitdan en un plan-
teamiento totalmente imaginario. Los ca-
bles recorren la superficie como caliprafias
de colores en un espacio irreal, siendo en
esta serie el color una de sus claves esencia-
les.

1urante este afio realiza las siguientes expo-

siciones individuales:
Galerin «Hoc IV Arts, Elche.

— Museo de Bellas Arres, Valencia,

— Aula de Coltur, Caja de Ahorros de Ali-
cante ¥ Murcia, Alicante.

- Sala de exposiciones de la Caja de Aho-
rros de Alicante y Murcia, Crevillenre,
Elche.

— Pabellin de la Ciudadela, Pamplona.
— Museo de Bellas Artes, Salamanca.
Asi mismoe participa en la exposicidn inrer-
nacional «Arveder'83» en Bilbao v la cxpo-
sicidn « ez Grabadores de Hoye en la Sala
del Consulado del Mar en Burgos.

Imparte un seminario de grifica sobre “El

Forvaguafuerres en el raller de grabado

«Tres en Rayas de Madrid.

La actividad de este nfio se centra en rermi-
nar la serie de «Cables Rojoss y en la reali-
zacion de cxposiciones.
Cialeria Tarculo, Madrid.
— Musea de Bellas Artes de Asturias, Ovie-
de.

~ Monasterio de San Juan, Bursos,

Participa con la «X Bienal Internacional de

Grafica» en Cracovia, Melonia y en «La

Duinta Convocaroria de Artes Plisticass de

la Diputacion de Alicanre.

Entra en la Facultad de Bellas Arres de la

Lniversidad de Salamanca como Profesor

1956,

1987.

Colaborador para imparrir la mareria de pra-
bado.
Comienza la serie «Antropoides» con la que
ilusrrard su resis docroral.
Comienza sus investipaciones para realizar
su tesis doctoral «Aportaciones a las Téeni-
cas Tradicionales de Levantado en el Gra-
bado en Tallas.
En lu serie «Antropoidess aplica los proce-
08 (ue se aportan en la resis

El «(Cerograbados como un proceso de li-
nea ronal modulada.
— El «Oleograbados como un proceso de
mancha plana caligrafiada.
- El “Alcograbados como un proceso de
mancha tonal, modular v iridimensional.
Durante este periodo sus esfuerzos se cen-
tran en la realizacion de la tesis v de la seric
de grabados. Este mismo afio le conceden
una ayuda para el desarrollo de invesriga-
cidn en torno 4 otro proceso de estampa-
cidn inédito: «El Grabado en Barros. La
ayuda fue concedida por el Centro de Arte
y Comunicacion Visual Eusebio Sempere de
Alicante.
El caricrer corpdren y tictil en las imagenes
serd un nuevo rero que se desarrollard a tra-
vitcs del proceso del grabado en barreo. Esre
proceso también genern una nueva concep-
cidn de la imagen en la que la estampacidn
s incorpora comeo un aspecto ceeativo y de-
terminante en la imagen final. Bsta nuewva
alternariva se concretard en la serie «GRA-
BADO EN BARRO: en la que se incluyen
numerosas pruchas de estampacion a parric
de una sola matriz.
Lee su resis docroral en la Faculead de Bellas
Artes de la Universidad Complurense de
Madrid obteniendo la mixima calificacidn,
Apto «Cum baudes. Presenta las imdgenes ¢
investigaciones de su resis en una exposi-
cidm en la Caleoprafia Nacional de la Real
Academia de San Fernando de Madrid. Tm-
parte un curso sobre récnicas de mancha
inéditos v tradicionales en el grabado en la
Escuela Intermucional de CGirabado de Cale-
lla, Barcelona,

Inspirada en la serie Antropoides comienza
una nueva lamads «Zooidess (1987-19588),
El tema de la serie serin las cabezis o cri-
neos de seres mutantes inspirados en anioa-



1988.

1989,

les y resuelros en barro para inrroducic en
ellos cualidades comao o corpdreo v wictil a
través del relieve o del colar a través de la
estampacion.

Realiza las siguientes exposiciones indivi-
(illﬂ]t"_‘i eshe Hﬁ‘:l:

— Gialeria Macse Nicolis, Ledn,

— Galeria Linea, Madrid.

— (raleria Clave, Murcia.

Participa ademds en la Feria de Arne Con-
tempordnes de Madrid «Arco'87» con la
Galeria Linea v en la «Muestra Nacional de
Arte de Vanguardia» en la Casa Municipal
de Cultura de Yecla, Murcia. Imparte un
curse sobre técnicas de linea inéditas en el
grabado en la Escuela Internacional de Gra-
bado de Calella, Barcelona.

La geometria desde su ordenamiento inter-
no como clemento objetual serd la base de
inspiracidn de la nueva serie «SILVER GGE-
COMETRY ». En esta serie las formas geomeé-
tricas subyacen en las composiciones de las
imdgenes aungue éstas se presenten bajo la
forma de un mundo objerual barroco v com-
plejo donde color, textura v materia forman
un todo meegrado.

Profundiza v amplia los procesos aditivos de
grabado en las téenicas de carborundo, po-
li¢sters v resinas sintéticas.

Ohbtiene la plaza de Profesor Tirular de Uni-
versidad en el drea de Dibujo para la mate-
ria de Grabado, Universidad de Salamanca.

Imparre un curso en la Calcoprafia Nacio-
nial de Madrid sobre «La Estampacion como
Medio Creativos.

Imparte un curse sobre el Grabado Marérico
v osus recursos de estampacion en la Escuela
Internacional de Grabado de Calella, Bar-
celona. Recibe una Ayuda de Investipacion
de la Universidad de Salamanca para inves-
tigar en torno al Grabade objetual.

Un nuevo reta va a ser el motivo de la serie
que s inicia este afo, la serie «MAGMA-
Pls (1959-1990), el reto: ¢l ohjeto denteo
del ohjera. Las imdgenes se crean como una
representacion de un objero en el que las
partes son en si clementos objeruales que
mintenicndo su identidad formal o tictil se
someten al conjunto como una parte mids
del mismo. Es como una doble afirmacidn
de la representacidn.

1990.

A finales de este afio inicia una seric de gra-
bados, la seric «ALFA» (1989-1990) en la
que serd la mancha la que adguiere ¢l valor
ohjetual por su cardcrer tictil v ridimensio-
nal contrapuesta @ elementos rigidos con
los que se establece el didlogo formal de la
imagen. También se caracreriza esra serie
por el regreso a la purezs tonal en las imdge-
nes resucltas csenciolmente en blanco v ne-
o,

Realiza una exposicidn en la Galeria Alba-
tros de Madrid donde se expone por primera
ver la serie «Silver Geometrys.

Obtiene la plaza de Catedrdrico de Univer-
siddacd en ¢l Area de Dibujo para la materia
de Grabado en la Facultad de Bellas Artes,
Universidad de Salamanca.

Como si se tratara de la continuacidn de la
seric Alfa se inicia el afio con una nueva se-
rie «COPALs (19903-1991) en la gue la
mancha como elemento objetual, contra-
pucsta a clementos rigidos adgquicre una
nueva cualidad: el color. Se compone esta
serie de imdgenes que van desde gamas de
color en escalas tonales hasta relaciones con
los colores primarios. Una rercera reflexion
en torno a los mismos aspectos de la repre-
sentacion objetual cierra la tilogia de series
con la «BETELGEUSE- (1990), Esta serie
es como una explosion de color, rexrura ¥
barroguismo formal en la que conjugan
manchas y texturados planos con colores
fluorescentes para producir imdgenes mas
Activas.

Como una reflexion compleramenre disrin-
ta en tomo a la representacion objectual
surge una nueva serie: « TIJERAS I»
(1990). Esra serie se plantea como una re-
[exidn v creacion directa en la creacion de
imdgenes sin bocetos ni estudios previos, es-
to hard de las imdgenes alpo fresco en las
que se recogen las ideas incipientes en tor-
no o un tema. « TIIERAS ITe (1990-1991)
es la seounda serie sobre el mismo tema. Se
plantea en ella la integracion en el mismo
ohjero elemenros de naruraleza plasrica y
formal contrapuesta de ral modo que el ohb-
jeto se crea y se destruye a la vez perdiéndo-
se en &l la funcionalidad o la lagica de su
mecinica. En este ano realizard las siguien-
tes exposiciones individuales:




e —

1991.

1902

1993,

— Galeria Europa Ediciones de Arte, Salas
MAnca.
— Galeria Mamel, Burpos.
Es seleccionado pura representar ba grifica
espafiola de los 80 en una CXPOSICIOn irine-
rante por Estados Unidos durante los anos
1991-1992: «Spanish Are, Spanish Prints in
the Eighticss.
Bealiza duranre este afio la seric «TIJERAS
I1l+ en la que el tema enlaza con las dos se-
ries anteriores aungue los plantesmicnios y
los retos creativos son Jdistintes. Denero de
la propia serie se pucde seguir la evolucion
en ¢l planteamicnto de las imdgenes el cual
se inicia con la incorporacidn del color a los
ohjetos asociados coma tijeras. Después el
objeto se ini fragmentando progresivamente
v los fragmentos se irdn concretando en
unidades refercnres perrenecientes a la
construccidn general de un objeto inexpli-
cable.
Realiza una exposicion retrospectiva en el
Centro Cultural de San José en Elche de la
Ohra Gréifica complets realizada entre los
afios | 988 y 1991,
Clomicnza una nueva serie inspirada en la
comarca de Elche romando como referentes
elementos simbolicos del lugar, su paisaje v
sus fiestas,
Realiza el carrel de las fiestas Jde Elche,
Hustra ka revista «Festa d'Elxs con hacetos y
grabados de la nueva serie dedicada a Elche.
Su actividad durante este afio se centra en
la realizacion de la serie dedicada a Elche
comeretada en una serie de lmdpenes Malti-
ples entre los que desracan varios por sus
grandes formatos v otras por las soluciones
de elementos en relieve integrados con ¢l
color.
Realiza una cxposicion en la Sala de Expo-
siciomes de la Universidad de Salamanca y
el Museo de Salamanca. Asi mismo realiza
una expuosicion individual en la Galeria
Woarron de Sulimanca.
Participa en la exposicion itinerante por las
Comunidades de Murcia y Valencia: «Obra

1994,

Giridfica Conrempordneas organizada por
Craja Murcia.
Realiza una exposicion de la nueva serie de-
dicadu a Elche (1992-1993) en ¢l Palacio
Oravina de Alicanre.
Realiza las siguientes exposiciones indivi-
duales:
— Sala de Exposiciones C.A M. Elche (Alli-
cante).
— (Galeria Trafico de Arte. Ledn.
Clasa de Cultura de Villena (Alicante).
— Pabellén de la Cindadela. Caja de Aho-
rros. Pamplona.
Participa en la exposicién en la Biblioreca
Nacional de Madrid «Donaciones Jde obra
prafica...»,
Comienza una nueva serie de imdgenes
miilriples creando fas matrices directamente
sobre la arena en las dunas de las playas de
Alicante a partir de los elementos naturales
del lugar.

OBRA EN MUSEOS
E INSTITUCIONES PUBLICAS

— Musen de Arte Contemporineo de Elche {Ali-

cante).
Institura de Estudios Alicantinos, Alicanre.

— Museo Nacional de Esculura de Valladalid.
— Museo de Bellas Artes de Santander.

Museo de Bellas Arees de Valencia,

— Museo de Bellas Artes de Salamanca.
— Coleccion Ayuneamiento de Valencia.
— Biblioteca Nacional de Madrid {Gubinete de Es-

rampas).

— Museo de Bellas Artes de Asturias.
— Coleecién Ayuntamiento de Burgos.
— Caleografia Nacional. Real Academia de Bellas

Artes de San Femando de Madrid.

— Centro de Arte v Comunicacion Visual «Euse-

bio Semperes, Alicanre.
Casa del Cordon, Burpos. Caja de Ahorres Mu-
nicipal.

— Rectorado de 1o Universidad de Salamanca.






PABELLON MIXTOS CIUDADELA
Del 11 de Noviembre al 4 de Diciembre de 1994

Laborables: de 19302421 h
Festivos: de 12,304 14 he

CAJA® MUNICIPAL

Caja de Ahorros Munidpal de Pamplona





