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Pep Fuentes ha realitzat en aquesta série dedicada a Elx, una obra de fort impacte
plastic on les imatges transcriuen temes de «La Festa» i del paissatge il.licita. Sén uns
esplendids gravats amb els que culmina tota la seua trajectoria anterior fonamentalment
en dos vessants: la técnica i, sobretot, l'expressié.

Fuentes és un artista que utilitza el gravat com a mitja per a comunicar el seu propi
mon personal treballant unes composicions visualment molt contundents. En elles, la sug-
gerida part del tema, el fragment, apareix amb evident nitidesa pero alhora amb comple-
xes propostes que resalten i donen argument per a desenrotllar la idea inicial.

Precisament Pep Fuentes realitza diversos gravats al voltant d'una idea que, des de
diferents enfocaments compositius, ha de consolidar aquell primer projecte. Per a ell és
molt important el mitja que utilitza, pero ho és molt més el resultat final, la consecucié co-
herent de la idea.

Exerceix com a catedratic a la Universitat de Salamanca la qual cosa li permet, a
més de la investigacié en el seu treball personal, teoritzar amb els seus alumnes diversos
processos grafics.

Elx, una vegada més, esta ben representada. Es important que els ciutadans s'enor-
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gullisquen de la seua ciutat i ho és encara més que sapien mostrar-la amb un esperit
creatiu.

ANTONIO MIRA-PERCEVAL PASTOR

President de la Diputacié Provincial d'Alacant



Pepe Fuentes ha realizado, en esta serie dedicada a Elche, una obra de fuerte im-
pacto plastico donde las imagenes transcriben temas de «La Festa» y del paisaje ilicita-
no. Son unos espléndidos grabados con los cuales culmina toda su trayectoria anterior
Jundamentalmente en dos vertientes: la técnica y, sobre todo, la expresion.

Fuentes es un artista que utiliza el grabado como medio para comunicar su propio
mundo personal trabajando unas composiciones visualmente muy contundentes. En
ellas, la sugerida parte del tema, el fragmento, aparece con evidente nitidez pero al mis-
mo tiempo con complejas propuestas que resaltan y dan argumento para desarrollar la
idea inicial.

Precisamente Pepe Fuentes realiza distintos grabados en torno a una idea que des-
de distintos enfoques compositivos han de consolidar aquel primer proyecto. Para él es

muy importante el medio que utiliza, pero mucho mas el resultado final, la consecucién
coherente de la idea.

Ejerce como catedratico en la Universidad de Salamanca vy ello le permite, ademds
de la investigacion en su trabajo personal, teorizar con sus alumnos distintos procesos

graficos.

Elche, una vez mas, esta bien representada. Es importante que los ciudadano se
enorgullezcan de su ciudad y es todavia mas que sepan mostrarla con un espiritu
creativo.

ANTONIO MIRA-PERCEVAL PASTOR

Presidente de la Diputaciéon Provincial de Alicante



JOSEP FUENTES:
L'OBRA EN PROGRES
L'OBRA EN PROCES

A la teoria de I'art —i especialment a la
gradual i zizzaguejant fonamentacié legitimadora
de les arts plastiques— la tradicié retorica aporta
historicament —com és ben sabut— tot un ampli
entramat de conceptes i argumentacions. Aixd
ocorregué, per exemple, pel que fa a justificar les
propies finalitats de la produccié artistica. 1 aixi
aquest transvasament argumental —una vegada
assumit per la teoria estética— posa especialment
l'accent en aquella refor¢ada i coneguda dualitat
del prodesse (la dimensié utilitiria) i el delectare
(la dimensié fruitiva) en relacié amb I'art, dei-
xant, per contra, durant molt de temps enmig
d'un boirés paréntesi el no menys rellevant ves-
sant funcional de l'exprimere, no ja referit al
concret fet retoric d'«exposar» o «explicar», sind
apuntant precisament a la fonamental dimensié
expressiva, amb el matis autoreferencial, a més,
d'«expressar-se», és a dir, provocar emocions o
comunicar sentiments.

Pero aixi mateix, junt amb aquesta triada
del prodesse. exprimere et delectare, convé tam-
bé portar justament a col.lacié la coexisténcia
d'altra dimensi6 tan inmediata i evident en ella
mateixa que, potser per aquest just motiu, la
seua autdonoma emergencia historica queda rele-
gada a la reflexié desenvolupada per generacions
secularment molt posteriors. Estem referint-nos
al propi sentit del construere amb tot el que com-
porta d'encadenada «processualitat», és a dir
d'indagacié i recerca, d'atzar i desvetllament, de
trobada i sorpresa en relacié amb el mitja artis-
tic emprat.

Perque, al cap i a la fi. aquest procés
constructiu no incorpora tan sols a la seua pro-
pia diacronia la intencionalitat que el motiva
junt als resultats obtinguts (I'obra resultant no és
res més que una part totalment integrada en
aquesta intervencié processual), siné que
—aquest procés constructiu— té a més plé dret a
reclamar per a ell mateix aquelles dimensions ha-

JOSE FUENTES:
WORK IN PROGRESS
WORK IN PROCESS

1

A la teoria del arte —y en especial a la
paulatina y zigzagueante fundamentacién legiti-
madora de las artes plasticas— la tradicién reté-
rica aporté histéricamente —como es sabido— to-
do un amplio entramado de conceptos y argu-
mentaciones. Tal ocurrié, por ejemplo. en lo to-
cante a justificar las propias finalidades de la
produccion artistica. Y asi ese transvase argu-
mental —una vez asumido por la teoria estética—
hizo especial hicapié en aquella reforzada y co-
nocida dualidad del prodesse (la dimensién wutili-
taria) y el delectare (la dimensién fruitiva) en
relacion al arte, dejando, por contra, largo
tiempo entre un brumoso paréntesis la no menos
relevante vertiente funcional del exprimere, no
ya referida al concreto hecho retérico de «expo-
ner» o «explicar», sino apuntando precisamente
a la fundamental dimensién expresiva, con el
matiz autorreferencial, ademas, de «expresar-
se», es decir, provocar emociones o comunicar
sentimientos.

Pero asimismo, junto a esa triada del
prodesse. exprimere et delectare, conviene tam-
bién traer justamente a colacion la coexistencia
de otra dimensién, en si misma tan inmediata y
evidente que, quizds por ese justo motivo, su ati-
téonoma emergencia historica quedé relegada a
la reflexién desarrollada por generaciones secu-
larmente muy posteriores. Nos estamos refirien-
do al sentido propio del construere con todo lo
que conlleva de encadenada «procesualidad», es
decir de indagacién y bisqueda. de azar y des-
velamiento. de hallazgo y sorpresa en relacién al
medio artistico empleado,

Porque, al fin y al cabo. tal proceso cons-
tructivo no solo incorpora a su propia diacronia
la intencionalidad que lo motiva, junto a los re-
sultados obtenidos (la obra resultante no es sino
una parte totalmente integrada en dicha inter-
venciéon procesual), sino que tiene ademas —di-
cho proceso constructivo— pleno derecho a recla-



bitual i sesgadament adjudicades de manera qua-
si exclussiva, com efectes concomitants, a l'expe-
riéncia estética.

Es a dir, que el construere no és alié —com
a poiesi— al prodesse, exprimere et delectare;
perod no ja —diriem— com a remota causa intencio-
nal de tals efectes manifestables en la participa-
cié exercida pels virtuals receptors de les obres
conformades, siné per damunt de tot perqué en
aquest mateix procés constructiv —en cadascuna
de les anelles que articulen el seu desplegament—
cal subratllar ja, a ultranca, la preséncia
paral.lela de les susdites finalitats, tota vegada
que és —al nostre parer— en l'obra en progrés del
quefer artistic on convé evidenciar, de manera
molt particular, les dimensions del prodesse. ex-
primere et delectare. Atés que, no debades, tal
processualitat instauradora participa també. di-
recta i intencionalment, des susdits registres tele-
ologics.

[1

+Com no aplicar ara, de forma molt parti-
cular, les breus observacions precedents sobre
els processos especifics de treball —del cons-
truere— que comporta la concreta dedicacid a la
imatge milltiple?

Curiosament la —per fortuna- creixent
atenci6 que l'obra grafica ve despertant no ha es-
tat cap obstacle, per contra, per a que seguisca
considerant-se equivocament —fins i tot per bona
part dels mateixos artistes— com una activitat
complementaria. 1, en aquest sentit, és habitual
que molts d'ells, per exemple, donen també en-
trada en la seua propia dedicacidé personal a
l'exercici del gravat.

Sense dubte cal reconéixer que, des de
miltiples perspectives, l'atractiu de la imatge
multiple es converteix en una tentaci6 particular-
ment seductora, tota vegada que, de forma pa-
ral.lela, amplia les experiéncies individuals d'a-
prenentatge, possibilita una major difussié dels
resultats obtinguts i augmenta fins i tot la versa-
tilitat creativa, en enfrontar-se amb l'ampli re-
pertori de recursos téenies i les miltiples modali-
tats d'intervenci6 imaginativa, que aquest mitja i
la seua acertada practica artistica no tan sols, en

mar para si aquellas dimensiones habitual y ses-
gadamente adjudicadas de manera casi exclusi-
va, como efectos concomitantes, a la experiencia
estética.

Es decir, que el construere no es ajeno
—como polesis— al prodesse, exprimere et delecta-
re; pero no ya —diriamos— como remota causa
intencional de dichos efectos, manifestables en la
participacién ejercida por los virtuales recepto-
res de las obras conformadas, sino ante todo
porque en ese mismo proceso constructivo —en
cada uno de los eslabones que articulan su des-
pliegue— cabe subrayar ya. a ultranza, la pre-
sencia paralela de dichas finalidades, toda vez
que es —a nuestro modo de entender— en el work
in progress del quehacer artistico donde convie-
ne evidenciar, de forma muy particular, las di-
mensiones del prodesse, exprimere et delectare.
Puesto que, no en vano, tal procesualidad ins-
tauradora participa también, directa e intencio-
nalmente, de dichos registros teleologicos.

11

;Cémo no aplicar ahora, de forma muy
particular, las breves observaciones precedentes
sobre los especificos procesos de trabajo —del
construere— que conlleva la concreta dedicacion
a la imagen miiltiple?

Curiosamente la —por fortuna— creciente
atencién que la obra grafica viene despertando
no ha sido ébice, sin embargo. para que siga
considerandose equivocamente —incluso por bue-
na parte de los mismos artistas— como una acti-
vidad complementaria. Y, en tal sentido, es habi-
tual que muchos de ellos, por ejemplo, den cabi-
da en su respectiva dedicacion personal también
al ejercicio del grabado.

Sin duda hay que reconocer que, desde
miiltiples perspectivas, el atractivo de la imagen
miultiple se convierte en una tentacién particu-
larmente seductora, toda vez que, de forma pa-
ralela, amplia las experiencias individuales de
aprendizaje, posibilita una mayor difusiéon de
los resultados obtenidos y acrecienta incluso la
versatilidad creativa. al enfrentarse con el am-
plio repertorio de recursos técnicos y las multi-
ples modalidades de intervencién imaginativa,



cada cas, permeten siné que genuinament exigei-
xen.

No obstant aixo —cal dir-ho tot- som cons-
cients de que no sempre (i sovint, poques vega-
des) és el mateix artista personalment. qui realit-
za, segueix i controla, pas a pas totes i cadascu-
na de les diverses i plurals etapes del minueios
procés de gravacidé/estampacio, assumint d'a-
(uesta manera, en sentit estricte i amb radical le-
gitimaci6, aquella creativa responsabilitat que
duu aparellada la total i plena autoria dels tre-
balls realitzats.

;Com es pot parlar, en aquestes cir-
cumstancies, del sentit fort del construere, exi-
gint —per a aquest procés, en tota la seua pleni-
tud— aquelles intrinseques finalitats del prodesse,
exprimere et delectare?

Perqué, certament, la acrescuda adquissi-
cid de coneixements per mitja d'aquesta expe-
riéncia globalitzadora, el respectuds domini i la
simultania transgressié del mitja expressiu i l'in-
trinsec plaer del desvetllament (en el doble sentit
de «descobrir» i de «preocupar-se pers, tenint en
compte que el plaer de la conformacid artistica
sempre és. aixi mateix, dolorés) inicament sén
possibles, conjuntament, tan sols si l'autor con-
viu, participa, penetra, regula i es lliura al total
seguiment de la génesi de la imatge miltiple.

Josep Fuentes (Torrellano/Elx, Alacant,
1951) pertany precisament a aquesta nomina —no
excessivament amplia, per cert, encara que cada
vegada més considerable i solvent— d'exemplars
especialistes, vitalment obsessionats per la inno-
vacio creativa i la reivindicacid estética de I'obra
grafica. A aquesta finalitat concreta i primor-
dial, podriem afirmar —sense por a exagerar o a
equivocar-nos— ha dedicat tant els seus personals
project es artistics com la seua activitat docent i
investigadora. Es a dir, que ens trobem davant
d'un consagrat experimentador, tan versatil en el
coneiximent i el domini professional dels procedi-
ments, técniques. estratégies i rendiments del
mitja. com exigentment inconformista amb la
propia practica, tal com pot constatar-se atenent
només a la seua considerable i diversificada tra-
jectoria, dins d'aquest particular vessant de la
creaci artistica.

que este medio y su acertada practica artistica
no sélo, en cada caso, permite sino que genuina-
miente exigernn.

Sin embargo —todo hay que decirlo— so-
mos conscientes de que no siempre (y a menudo,
pocas veces) es el mismo artista, personalmente,
el que realiza, sigue y controla, paso a paso, to-
das y cada una de las diferentes y plurales eta-
pas del minucioso proceso de grabacién/estam-
pacién, asumiendo de este modo, en sentido es-
tricto y con radical legitimacion, aquella creati-
va responsabilidad que lleva pareja la total y
plena autoria de los trabajos realizados.

¢Como poder hablar, en tales circunstan-
cias, del sentido fuerte del construere, exigiendo
—para dicho proceso, en toda su plenitud— aque-
llas intrinsecas finalidades del prodesse, expri-
mere et delectare?

Porque, ciertamente, la acrecentada ad-
quisicién de conocimientos a través de esa expe-
riencia globalizadora, el respetuoso dominio v la
simultanea transgresion del medio expresivo y el
intrinseco placer del desvelamiento (en el doble
sentido de «descubrir» y de «desvelarse por», te-
niendo en cuenta que el placer de la conforma-
cion artistica siempre es, asimismo, doloroso)
tinicamente son posibles, en su conjunto, si y sélo
si el autor convive, participa, penetra, regula y
se entrega al total seguimiento de la génesis de la
imagen miiltiple.

José Fuentes (Torrellano/Elche, Alicante,
1951) pertenece preciéumeme a esa némina —no
excesivamente amplia, por cierto, aunque si ca-
da vez mas considerable y solvente— de ejempla-
res especialistas, vitalmente obsesionados por la
innovacion creativa y la reivindicacioén estética
de la obra grifica. A ese fin concreto y primor-
dial, podriamos afirmar —sin temor a exagerar o
a equivocarnos—, ha dedicado tanto sus persona-
les proyectos artisticos como su actividad docen-
te e investigadora. Es decir, que nos encontra-
mos ante un consagrado experimentador, tan
versdtil en el conocimiento y el dominio profesio-
nal de los procedimientos. técnicas, estrategias y
rendimientos del medio, como exigentemente in-
conformista con su propia practica, tal como
puede ser constatado con sélo atender a su con-



Aci romanen, per a confirmar allo que
hem dit, tot un conjunt de nombrosos treballs
precedents, que desitgem esmentar: les séries
Arrels (1978-79), Cables I (1979-1980), Catedrals
Magiques (1981-82), Cables II (1982-83), Home-
natge al Museu (1983-84), Antropoides (1985),
junt amb les séries Gravat en faung (1986), Zooi-
des (1987-88), Silver Geometry (1988), Magma-
Pi i Alfa (amb dues séries de 1989-90), Copal
(1990-91). Betelgeuse (1990), Tisores I (1990),
Tisores II (1990-91) i Tisores I1I (1991-92). 1,
culminant aquesta trajectoria, tenin l'altima se-
rie —duta a termini fins el moment actual- inspi-
rada precisament, com un clar homenatge a un
concret indret del nostre entorn mediterrani:
Elx.

I hem volgut citar expressament tot l'am-
pli repertori de les séries que han ocupat Josep
Fuentes des de les acaballes dels anys setanta fins
al moment actual, per tal de subratllar de mane-
ra contundent aquest sostingut talant investiga-
dor, centrat en el desenvolupament de la imatge
miltiple, que continuament li ha servit d'exem-
plar esperé.

I

L'amplia i extraordinaria mostra present,
instal.lada al Palau Gravina, pot servir-nos de
clar paradigma en relacié amb un singular que-
fer. I volem recordar que totes les imatges que
se'ns ofereixen —més de mig centenar— son imat-
ges miltiples, és a dir “repetibles”. Aquesta és la
seua principal impromta, allo que les caracterit-
za en tota la seua plenitud configuradora. I és,
alhora, quelcom que no ha d'oblidar l'espectador
per a retre plena justicia i reconeixement a
aquesta conjuntada i sorprenent fenomenologia
d'elements que discorre davant del seu esguard.

En aquesta dimensié sempre acaparadora
del construere —com a procés de conformacio— ha
abocat Josep Fuentes tot el seu afany investiga-
dor, enfrontant-se resoltament a les propies
exigéncies i condicionaments del mitja, anant —a
tal fi- més enlla de les habituals estratégies i pro-
cediments comunament emprats en l'obra grafi-
ca. Potser per aquest mateix motiu ens resulte
apasionant no tan sols la immediata lectura de

siderable y diversificada trayectoria, dentro de
esta particular vertiente de la creacion artistica.

Ahi quedan, para confirmar lo dicho, to-
do un conjunto de numerosos trabajos prece-
dentes que deseamos citar: las series Raices
(1978-79), Cables 1 (1979-80), Catedrales Magi-
cas (1981-82), Cables 11 (1982-83), Homenaje al
Museo (1983-84), Antropoides (1985), junto a
las series Grabado en Barro (1986). Zooides
(1987-88), Silver Geometry (1988), Magma-Pi y
Alfa (ambas series de 1989-90), Copal (1990-91),
Betelgeuse (1990), Tijeras I (1990), Tijeras 11
(1990-91) y Tijeras III (1991-1992). Y, coronan-
do dicha trayectoria, tenemos la ltima serie
~llevada a cabo hasta el momento actual- inspi-
rada precisamente, como claro homenaje, a un
concreto lugar de nuestro entorno mediterraneo:
Elx.

Y hemos querido expresamente enumerar
todo el amplio repertorio de las series que han
ocupado a José Fuentes, desde finales de los
anos setenta hasta ahora, para subrayar de ma-
nera contundente ese sostenido talante investi-
gador, centrado en el desarrollo de la imagen
miultiple. que continuamente le ha servido de
ejemplar acicate.

1

La amplia y extraordinaria muestra pre-
sente, montada en el Palau Gravina, puede ser-
virnos de claro paradigma en relacion a un sin-
gular quehacer. Y queremos recordar que todas
las imagenes que se nos ofrecen —mas del medio
centenar— son imagenes miltiples, es decir «re-
petibles». Esa es su principal impronta, aquello
que las caracteriza en toda su plenitud configu-
radora. Y es, a su vez, algo que no debe olvidar
el espectador para rendir plena justicia y reco-
nocimiento a esa conjuntada y sorprendente fe-
nomenologia de elementos que discurre ante su
mirada.

En esa siempre acaparadora dimension
del construere —como proceso de conformacion—
ha volcado José Fuentes todo su empeiio investi-
gador, enfrentandose resueltamente a las pro-
pias exigencias y condicionamientos del medio,
yendo —para ello- mas alla de las habituales es-



tals imatges. sind aixi mateix la interna mostracié
del seu llenguatge, és a dir, la inusitada riquesa
de subtilitats i contrast que presenta el desenvo-
lupament de la materialitat de la sena “escriptu-
ra”. Sobretot si pensem —una vegada més— que es
tracta de imatges maltiples.

Es per aixo que necessariament la con-
templacid de les obres ens remeta a la reconside-
racio d'aquells processos que les varen generar.
Hom diria que les propostes visuals de Josep
Fuentes sempre apel.len la sena propia proces-
sualitat, com si cada detall de la seua epidermis
portara ineludiblement amb ell —com la sena om-
bra existencial- la reiterada i persistent pregunta
pel seu oritge.

No obstant aixo, tenint en compte el seu
itinerari, mai les ostentacions téeniques es perfi-
len del tot, en ell, com a recursos radicalment
autonoms, sind que —per mitja dels seus resul-
tats— s'integren, per complet. en la sintaxi de la
imatge, obrint les portes al susdit joc. de cara a
l'espectador, del prodesse et delectare. Perqué és
en aquesta concreta conjuntura de la contempla-
cio estetica activa —capag de qiiestionar i d'inte-
rrogar-se, quan la fruicié corre parella amb l'a-
fany de coneixement. I les imatges de Josep
Fuentes —que jo sapia— mai no han pretés con-
vertir-se en respostes mecaniques, sind transfor-
mar-se en inesgotables preguntes: primer per a
l'atent esguard i, després, per a la solvent refle-
Xi0.

En tal sentit és obligat posar l'accent en
els diversos procediments que, a través d'aquesta
nombrosa série d'obres, ha desenrotllat 'autor
perqué en ells es palesa I'intima relacié que Josep
Fuentes intencionadament estableix entre la idea
germinal —que presideix, motiva i engega cada
projecte— i el mitja adoptat. Justament d'aquest
exigent dialeg entre idea, mitja. procediment i in-
tencionalitat naix el projecte, 1'iltima anella del
qual no és sind l'atractiu rosari de imatges malti-
ples.

Doncs bé, en aquesta ocasid, Josep Fuen-
tes ha recorregut tant als sistemes additius de
gravat com al gravat al carborindum, tant als
sistemes de motle i contramotle com a les estam-
pes directes de motle. D'aquesta manera ha acon-
seguit articular una mostra convertida en autén-

trategias y procedimientos comiinmente emplea-
dos en la obra grafica. Quizas por ese mismo
motivo nos resulte apasionante no sélo la inme-
diata lectura de tales imagenes, sino asimismo la
interna mostracion de su lenguaje. es decir, la
inusitada riqueza de sutilidades y contrastes que
presenta el desarrollo de la materialidad de su
«escritura». Sobre todo si pensamos —una vez
mds— que se trata de imdgenes milltiples.

De ahi que necesariamente la contempla-
cion de las obras nos remita a la reconsideracién
de aquellos procesos que las generaron. Diriase
que las propuestas visuales de José Fuentes siem-
pre apelan a su propia procesualidad, como si
cada detalle de su epidermis llevara ineludible-
mente consigo —como su sombra existencial- la
reiterada y persistente pregunta por su origen.

Sin embargo, teniendo en cuenta su itine-
rario, nunca los alardes técnicos se perfilan del
todo, en él, como recursos radicalmente auténo-
mos, sino que —a través de sus resultados— se in-
tegran, por completo, en la sintaxis de la ima-
gen, abriéndose lus puertas al citado juego, de
cara al espectador, del prodesse et delectare.
Porque es en esa concreta coyuntura de la con-
templacién estética activa —capaz de cuestionar
e interrogarse— cuando la fruicién corre pareja
con el afin de conocimiento. Y las imagenes de
José Fuentes —que yo sepa— nunca han pretendi-
do convertirse en mecdnicas respuestas, sino
transformarse en inagotables preguntas: prime-
ro para la atenta mirada y, luego, para la sol-
vente reflexion.

En tal sentido es obligado hacer hincapié
en los diversos procedimientos que, a través de
esta numerosa serie de obras, ha desarrollado su
autor, porque en ellos se pone de manifiesto la
intima relacion que José Fuentes intencionada-
mente establece entre la idea germinal —que pre-
side, motiva y pone en marcha cada proyecto—y
el medio adoptado. Justamente de ese exigente
didlogo entre idea, medio, procedimiento e in-
tencionalidad nace el proyecto, cuyo tiltimo esla-
bén no es sino el atractivo rosario de imagenes
maultiples.

Pues bien, en esta ocasién, José Fuentes
ha recurrido tanto a los sistemas aditivos de gra-
bado como al grabado al carborundum, tanto a



tica llicd especialitzada. la qual —en la seua plu-
ralitat— manté estéticament un contrast fil con-
ductor (potser fruit del mutu reforg establert en-
tre construere et exprimere), capac¢ de suggerir-
nos alternativament tot un foe de sensualitat i
forca expressiva, d'ostentacions volumétriques
—quasi impossibles d'aconseguir en l'obra grafi-
ca—1ide conformacions simboliques.

Pero existeix a més. en aquesta serie dedi-
cada a Elx, un intens posit que no dubtariem en
qualificar d'autobiografic, de retrobament amb
les seus propies arrels vivencials, fruit d'una es-
treta vinculacié afectiva amb l'entorn rememo-
rat. amb la ciutat. els pobles, el seu camp. les
seues festes. les platges i la seua gent. ;Com no
entendre que, en tals circumstancies personals.
I'esguard, sensibilitzat al maxim. transforme en
simbols —per associacié o evocacid— els reiterats
objectes sobre els uals es posa? ;Com no endevi-
nar, almenys, les etapes d'aquest sempre enigma-
tic itinerari creatiu que converteix les dades im-
mediates oferides a la percepeié en objectes —sig-
nes, i aquestos alhora en pregnants nuclis de sen-
tit? ;Quina altra cosa sén les imatges artistiques
sind el resultat d'aquest procés d'encontre entre
el subjecte expectant (on percepcio. imaginacié,
emotivitat i enteniment s'entrellacen) i la realitat
que —més que transformar— construeix ell mateix
radicalment? ;On es troba la frontera entre I'es-
pai de ficeid, que abriga l'obra que s'hi instal.la,
i la realitat imaginada, intensament saturada de
records. que busca encarnar-se i transcendir-se
en el mitja artistic corresponent?

D'aquesta manera —entre la realitat i el
sideixen la série actual,
inspirada en el context il.licita, han anat trenant-

record— els temes que pr

se a partir de diversos elements, convertits en
simbols d'aquest indret, encara que referits in-
trinsecament a les seues vivéncies personals.
Com ho son, per exemple, les figures insinnades
de la palmera o la palma. les referéncies pun-
tuals al Misteri o a la Nit de I'Alba. el recurs als
foes d'artifici emblematies—. que trobem de ma-
nera voluntiariament recurrent en aquesta espe-
cifica etapa de la sena trajectoria.

No ens estranyard, dones, que a aquestes
caracteritzades imatges. que ens ofereix la mos-
tra de Josep Fuentes, puga accedir-se tant a tra-

los sistemas de molde y contramolde como a las
estampas directas de molde. De este modo ha lo-
grado articular una muestra convertida en au-
téntica leccidn especializada, la cual —en su plu-
ralidad— mantiene estéticamente un contrastado
hilo conductor (quizas fruto del mutuo refuerzo
establecido entre construere et exprimere), ca-
paz de sugerirnos alternativamente todo un jue-
go de sensualidad y fuerza expresiva, de alardes
volumétricos —casi imposibles de conseguir en la
obra grifica—y de conformaciones simbélicas.

Pero existe ademadas, en esta serie dedica-
da a Elx, un intenso poso que no dudariamos en
calificar como autobiografico, de reencuentro
con sus propias raices vivenciales, fruto de una
estrecha vinculacion afectiva con el entorno re-
memorado, con la ciudad, los pueblos, su cam-
po. sus fiestas, sus playas y sus gentes. ;Como
no entender que, en tales circunstancias perso-
nales. la mirada, sensibilizada al maximo,
transforme en simbolos —por asociacién o evoca-
cién— los reiterados objetos sobre los que se po-
sa? ;Cémo no adivinar, al menos, las etapas de
ese siempre enigmdtico itinerario creativo que
convierte los inmediatos datos ofrecidos a la per-
cepcién en objetos-signos. y éstos a su vez en
pregnantes nicleos de sentido? ;Qué otra cosa
son las imdgenes artisticas sino el resultado de
ese proceso de encuentro entre el sujeto expec-
tante (donde percepcion, imaginacion, emotivi-
dad y entendimiento se entrelazan) y la realidad
que —mas que transformar— él mismo radical-
mente construye? ;Dénde se halla la frontera
entre el espacio de ficcion. que arropa la obra
que se instala en él, y la realidad imaginada, in-
tensamente saturada de recuerdos, que busca
encarnarse y transcenderse en el medio artistico
correspondiente?

De este modo —entre la realidad y el re-
cuerdo— los temas que presiden la serie actual,
inspirada en el contexto ilicitano, se han ido
trenzando a partir de diversos elementos, con-
vertidos en simbolos del lugar, aunque referidos
intrinsecamente a sus vivencias personales. Ta-
les son, por ejemplo, las figuras insinuadas de la
palmera o la palma, las referencias puntuales al
Misteri o « la Nit de I'Alba, el recurso a los fue-
gos de artificio o a la presencia del mar. Todo



vés de certes claus de representacié —sens dubte,
com hem dit, carregades de simbolisme— o també
mitjancant tot un seguit de insinuacions colate-
rals, nascudes del seu imaginari mén personal i,
per aixo, plenament suggerents. Perqueé, al cap i
a la fi. en els ressorts de la ereacié artistica sem-
pre es tracta més de suggerir que de dir. I a tal
exigéncia responen plenament aquestos treballs
de Josep Fuentes. situant-hi de fet molts d'a-
quests elements simbolics —sobretot, en certs ca-
sos— en els limits extrems de la seua identificacié i
reconeixement.

IV

Seria temptador anar desgranant, en
aquestes linies, una reflexié molt més amplia, per
exemple, quant a les claus d'aquest programa de
suggeriments que entrellaca estretament les imat-
ges i els simbols, o la deseripeié minuciosa dels
diferents processos —ja apuntats més amunt— que
han conformat les diferents imatges exposades, o
deixar-nos emportar —encara més— pel joc, pot-
ser no menys seductor, de la reflexi6 al voltant
dels plantejaments estétics que suposa el fet que
Josep Fuentes, per a desenrotllar les seues imat-
ge maltiples, haja triat d'entre aquells processos
que precisament li permeten treballar “en direc-
te i en positin”, donant lloe aixi a la realitzacié
d'un quefer artistic, en el qual emergeix, quasi a
flor de pell, la primera intencionalitat en I'elabo-
racié de la imatge. Pero tot aixd ens portaria,
sens dubte, molt més enlla del que permet —i
aconsella— un estricte text de presentacid exposi-
tiva.

Al contrari. per la meua part. no voldria
acabar sense cridar l'atencié sobre aquesta da-
rrera observacié anterior, que materialment m'-
ha relliscat entre els dits, referida als sistemes de
treball preferits, cada vegada de manera més
evident, per Josep fuentes, i sobre els quals ha
investigat molt ampliament. Perqué aquestos
processos “en directe i en positiu™ —en la justa
mesura en la qual permeten preservar i mantenir
l'espontdnia intencionalitat primera en el desen-
volupament de la idea, per a traduir-la a la imat-
ge final —plantegen de rebuig. precisament, un te-
ma fonamental entorn de la produccié de 'obra

un repertorio iconogrdfico. pues —de ribetes em-
blemdticos—, que encontramos de forma volunta-
riamente recurrente en esta especifica etapa de
su trayectoria.

No nos extranara, pues, que a esas ca-
racterizadas imdgenes, que nos ofrece la mues-
tra de José Fuentes, pueda accederse tanto a
través de ciertas claves de representacién —sin
duda, como hemos dicho, cargadas de simbolis-
mo—. o también por medio de toda una serie de
insinuaciones colaterales, nacidas de su imagi-
nario mundo personal y, por ello, plenamente
sugerentes. Porque, al fin y al cabo, en los resor-
tes de la creacién artistica siempre se trata mas
de sugerir que de decir. Y a tal exigencia respon-
den plenamente estos trabajos de José Fuentes,
situando de hecho muchos de tales elementos
simbélicos —sobre todo. en ciertos casos— en los
limites extremos de su identificacién y de su re-
conocimiento.

v

Seria tentador ir desgranando, en estas
lineas, una reflexién mucho mdas amplia. por
ejemplo, acerca de las claves de ese programa
de sugerencia que entrelaza estrechamente las
imagenes y los simbolos, o la descripcién minu-
ciosa de los diferentes procesos —mas arriba ya
apuntados— que han conformado las distintas
imagenes expuestas. o dejarnos llevar —atin
mdas— por el juego. quizas no menos seductor, de
la reflexién en torno a los planteamientos estéti-
cos que supone el hecho de que José Fuentes, pa-
ra desarrollar sus imagenes miltiples, haya ele-
gido de entre aquellos procesos que precisamente
le permiten trabajar «en directo y en positivo»,
dando ast lugar a la realizaciéon de un quehacer
artistico, en el que emerge, casi a flor de piel, la
primera intencionalidad en la elaboracion de la
imagen. Pero todo ello nos llevaria, sin duda,
mucho mds alld de cuanto permite —y aconseja—
un estricto texto de presentaciéon expositiva.

Sin embargo, por mi parte. no quisiera
terminar sin llamar la atencién sobre esa dltima
observacién anterior, que materialmente se me
ha deslizado entre los dedos, referida a los siste-
mas de trabajo preferido. cada vez de manera



grifica, considerada aquesta —d'altra banda—
com a mitja altament efica¢ per a generar i mate-
rialitzar idees estétiques “en diferit”, passant ai-
xi a primera plana el factor temps, dins el con-
texte de l'experiéncia creativa, com a condicid
implicita en ella mateixa. Quelcom que, sovint., es
relega indegudament com a objecte de reflexio i
com a condicionant basic i caracteritzador de
tals processos, conformadors de les imatges mil-
tiples.

Dones bé, des d'aquesta dptica de (iies-
tions, considere —sincerament— altament merito-
ri, en relacié amb l'itinerari artistic de Josep
Fuentes —el decurs del qual em vane de seguir i
conéixer— que haja estat concretament la perti-
na¢ reflexié, per la seua banda, sobre aquest nus
problematic que acabem d'indicar (“el temps com
a factor condicionant del propi procés creatiu”),
la qual cosa, en altima instancia, s'ha convertit
no sols en punctum saltans de les seues personals
preocupacions tedriques, sind aixi mateix en mo-
tor de les seues investigacions practiques, dins
del domini de 1'obra grafica.

Sens dubte les seues reiterades innova-
cions —en aquest camp de la seua especialitat ar-
tistica i académica —no han estat fruits merament
conjunturals, sind aconseguiments pautats per
l'estudi d'una planificada i rigorosa investigacio
personal, legitimats tant pels seus qualificats re-
sultats plastics com per la seua coherent fona-
mentacié argumental. I, en ambdds sentits, és
just que aprofitem aquesta oportuna ocasio per a
fer publics els seus mereixements.

ROMA DE LA CALLE
Catedratic d'Estética i Teoria de les Arts
Universitat de Valéncia

mas evidente, por José Fuentes. y en los que ha
investigado con amplitud. Porque esos procesos
«en directo y en positivo» —en la justa medida en
que permiten preservar y mantener la espontd-
nea intencionalidad primera en el desarrollo de
la idea. para traducirla en la imagen final
—plantean de rechazo, precisamente, un tema
Sfundamental en torno a la producciéon de la obra
grafica, considerada ésta —por otra parte— como
medio altamente eficaz para generar y materia-
lizar ideas estéticas «en diferido», pasando asi a
primer plano el factor tiempo, dentro del contex-
to de la experiencia creativa, como condicion im-
plicita en ella. Algo que, a menudo, indebida-
mente se relega como objeto de reflexiéon y como
condicionante basico y caracterizador de tales
procesos, conformadores de las imagenes multi-
ples.

Pues bien, desde esta éptica de cuestio-
nes, considero —con sinceridad— altamente meri-
torio, en relacion al itinerario artistico de Jose
Fuentes —cuyo decurso me precio en seguir y co-
nocer— que haya sido concretamente la pertinaz
reflexién, por su parte, sobre ese nudo proble-
matico que acabamos de indicar («el tiempo co-
mo factor condicionante del propio proceso cre-
ativo» ), lo que, en iltima instancia, se ha con-
vertido no sélo en punctum saltans de sus perso-
nales preocupaciones teéricas, sino asimismo en
motor de sus investigaciones practicas, dentro
del dominio de la obra grafica.

Sin duda sus reiteradas innovaciones —en
este campo de su especialidad artistica y acade-
mica— no han sido frutes meramente coyuntura-
les, sino logros pautadoes por el estudio de una
planificada y rigurosa investigacién personal,
legitimado tanto por sus cualificados resultados
plasticos como por su coherente fundamentacién
argumental. Y, en ambos sentidos, es justo que
aprovechemos esta oportuna ocasion para hacer
pitblicos sus merecimientos.

ROMAN DE LA CALLE
Catedratico de Estética y Teoria de las Artes
Universidad de Valencia
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L'exposicio de 'obra de Josep
Fuentes és una espléndida mostra del
paissalge d'Elx. El retrobament d'aquest
il.licita amb el seu poble ha produit tals
fruits en la seua obra que el considere
com un dels esdeveniments culturals de
major envergadura ocorreguts al llarg
dels darrers anys a la nostra ciutat.

A través de la séric «Arrels» es
produeix una tornada a la figuracié i un
primer acostament a Elx mitjancant
imatges inspirades en els seus arenals i
platges.

L'any 1992, I'Ajuntament li va en-
comanar la realitzaci6 del cartell de fes-
tes. Va sorprendre a tothom la quantitat

La exposicion de la obra de José
Fuentes es una muestra espléndida del
paisaje de Elche. El reencuentro de este
ilicitano con su pueblo ha producido ta-
les frutos en su obra que lo considero co-
mo uno de los acontecimientos cultura-
les de mayor envergadura ocurridos los
iltimos anos en nuestra ciudad.

A través de la serie titulada «Rai-
ces», se produce una vuelta a la figura-
cién y una primera aproximacion a El-
che a través de imagenes inspiradas en
sus arenales y playas.

El ano 1992, el Ayuntamiento le
hizo el encargo de realizar el cartel de

fiestas. A todos nos sorprendié la canti-

dad y calidad de las obras que presenté,
lo que hizo que no fuera facil la eleccién
de la que debiera ser el cartel oficial. La
palma fue el motivo de aquel cartel. La
palma blanca del San Juan de la Festa.
La palma de tanta significaciéon en la vi-
da de nuestra ciudad, presente en el es-
cudo de armas de la villa. Las palmas
del Domingo de Ramos que laboran pri-
morosamente los artesanos y artesanas
de Elche y que todos los anos desde hace
varios siglos se propagan por muchas
ciudades de Europa. El paisaje de pal-
meras de Elche, curiosamente un ele-
mento no urbano. como lo mas repre-
sentativo de la ciudad. A pesar del cre-
cimiento urbano a Elche se le identifica
por su paisaje. Este es una obra huma-
na. El paisaje de Elche es fruto de los
agricultores que llevaron y llevan a ca-
bo las plantaciones de palmeras, de los
artesanos de la palma blanca, de los



i qualitat de les obres que presenta, la
qual cosa va fer que no fos facil 'eleccid
de la que hauria d'ésser el cartell oficial.
La Palma fou el motiu d'aquell cartell.
LLa palma blanca del Sant joan de la
Festa. La palma que tanta significacio té
en la vida de la nostra ciutat, present a
I'escut d'armes de la vila. Les palmes del
Diumenge de Rams que confeccionen
primorosament els artesans i ariesanes
d'Elx i que tots els anys des de fa uns
quants segles s'estenen per moltes ciutais
d'Europa. El paissatge de palmeres
d'Elx, curiosament un element no urba,
com allo més representatiu de la ciutat.
Malgrat el ereixement urba Elx és identi-
ficada pel seu paissatge. Aquest és pro-
ducte de I'home. El paissatge d'Elx és
fruit dels agricultors que dugueren i
duen a terme les plantacions de palme-
res, dels artesans de la palma blanca,
dels pintors com Lafuente, Albarranch,
Rodriguez, Sanchez, Climent, Sorolia...
o dels pintors d'avui els quals expressen
en formes noves el paissatge.

La plasmacid en la seua obra
ajuda poderosament a interioritzar-lo en
la vida de la ciutat, sense la seua projec-
ci6 artistica no hauria estat possible la
seua preservacid actual. Per damunt de
tot, la projeccio universal de la imatge
d'Elx és deguda als gravats de Laborde i
de Doré, aquests acompanyats dels co-
mentaris que d'aquell viatge féu l'escrip-
tor Duvalier. Aquells gravats en els
quals Elx es confonia amb un bosc de
palmeres d'entre les quals excel.lia la
Cihpula i la Torre de Santa Maria.

piniores como Lafuente, Albarranch,
Rodriguez, Sanchez, Climent, Sorolia...
o los pintores de hoy quienes expresan
en formas nuevas el paisaje.

La plasmacion en su obra ayudéd
poderosamente a interiorizarlo en la vi-
da de la ciudad, sin su proyeccion artis-
tica no hubiera sido posible su preserva-
cion actual. Sobre todo la proyecciéon
universal de la imagen de Elche se la
debemos a los grabados de Laborde y de
Doré, éste acompanado de los comenta-
rios que de aquel viaje hizo el escritor
Duvalier.

Aquellos grabados en que Elche se
confundia con un bosque de palmeras



Aquesta imatge és la que perviu de la
ciutat a {'exterior i també dins d'ella.

Els gravats de Josep Fuentes fruit
d'un treball constant d'estudi, de crea-
¢i6, de permanent innovaci6, formen
part del paissatge d'Eix. La generositat
de T'artista amb la seua ciutat és merei-
xedora de tots els elogis i agraiments. En
la plasmaci6 innovadora de la ciutat, en
els seus gravats, vull veure la projeccio
moderna i oberta de la meua ciutat, de
la seua ciutat.

MANUEL RODRIGUEZ MACIA
Alcalde del Ajuntament d'Elx

-
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de entre las que sobresalia la Cupula y
la Torre de Sania Maria. Esa imagen es
la que pervive de la ciudad en el exte-
rior y también en el interior de la mis-
ma.

Los grabados de José Fuentes fru-
to de un trabajo constante de estudio,
de creacion, de permanente innovacion,
Sforman parte del paisaje de Elche. La
generosidad del artista con su ciudad es
merecedora de todo elogio y agradeci-
miento. En la plasmacién innovadora
de la ciudad, en sus grabados, quiero
ver la proyeccion moderna y abierta de
mi ciudad, de su ciudad.

MANUEL RODRIGUEZ MACIA
Alcalde del Ayuntamiento de Elche



.

1




=

15

T R




%
da
w..\ '
[

il




==

s
















ez 1




DIARI D'UNA RUTA:
«LA FESTA»

El cami pot ser iniciatic. En aquest
caminar sents que gradualment s'obrin els
sentits del teu cos, es manifesten amb sor-
presa i expectacié com s'obri la Mangrana
del Misteri portant la palma. En aquesta
cerimonia inicial I'angel revelara a la Verge
la seua mort pero alhora la seua vida sobre-
natural.

La crisi de la incertesa és el resultat
d'experiéncies acumulades i en aquest en-
contre amb el nostre ésser, en la solitud del
nostre propi desti, es desvetllaran a poc a
poc realitats més auténtiques, més coinci-
dents amb alld que som i amb allé que és.

I'a uns quants anys pujava a l'acro-
polis atenesa amb l'objectiu principal de
veure el Parteno, el temple de la deesa ver-
ge. Aquelles venerables ruines havien esde-
vingut una obssessionada meta gracies a la
lectura dels llibres.

Vaig admirar sense reserves les puris-
simes linies del contorn, l'arquitectura me-
surada i justa al servei de la divinitat. Allo
era Unic, encara que no casava bé amb el
cel contaminat d'Atenes i la taca informe de
cases esteses més enlla. T en un tic tan ab-
surd com conegut vaig adrecar el meu es-
guard cap a l'horitzé amb la pueril espe-
ranca de resoldre l'enigma de les contradic-
cions.

A mesura que baixava a la ciutat, a
través d'un agradable paissatge d'oliveres i
pins, vaig notar una forta sensacio: havia
constatat quelcom de superior, com si ha-
gués establert un noble enteniment amb la
tradicio.

Aquell notable monument s'havia
construit al servei d'un concepte, d'una
idea: la divinitat. La divinitat, tema intan-
gible i misteriés que supera amb escreix els
més solids limits nostres.

DIARIO DE UNA RUTA:
«LA FESTA»

El camino puede ser iniciatico. En
ese caminar sientes que paulatinamente se
abren los sentidos de tu cuerpo, se mani-
Jiestan con sorpresa y expectacién como se
abre la Mangrana del Misteri portando la
palma. En esta inicial ceremonia el angel
revelara a la Virgen su muerte pero al mis-
mo tiempo su vida sobrenatural.

La crisis de la incertidumbre es el re-
sultado de experiencias acumuladas y en
este encuentro con nuestro ser, en la sole-
dad de nuestro propio destino, se desvela-
ran poco a poco realidades mas auténticas,
mas acordes con lo que somos y con lo que
es.




I com les ramificacions d'aquesta
idea absoluta, d'aquest tronc comil van
brollant sense cessar maltiples rutes sacrals
que impregnen la societal i els costums, i
que eleven la solitud humana al coneixe-
ment fertil i compartit. Perqueé al capda-
vall, I'home, la dona, tenen en les seues
mans arguments potencialment possibles.
Arguments que jo entenc principalment
com la recerca de la solidaritat i de la bon-
dat, encara que sé de sobres que aquestes
paraules estan tan grapejades com un drap
de cuina. i que arribar a veure el seu
auténtic abast i profunditat és una tasca
ben ardua.

Elx viu des de fa segles un esdeveni-
ment sagrat important: la FESTA. L'admi-
rable representacié mitjancant la qual el

[T

Hace anios subia a la acrépolis ate-
niense con el objetivo principal de ver el
Partenén, el templo de la diosa virgen.
Aquellas venerables ruinas se habian con-
vertido en una obsesionada meta gracias a
la lectura de los libros.

Admiré sin reservas las purisimas li-
neas del contorno, la arquitectura medida
y justa al servicio de la divinidad. Aquello
era tnico, aunque no casaba bien con el
cielo contaminado de atenas y la mancha
informe de casas extendidas mas alla. Y en
un tic tan absurdo como conocido dirigi mi
mirada hacia el horizonte en una pueril es-
peranza de dar con el enigma de las con-
tradicciones.

A medida que bajaba a la ciudad, a
través de un placentero paisaje de olivos y
pinos, senti una fuerte sensacion: habia re-
gistrado algo superior, como si hubiera es-
tablecido un entendimiento noble con la
tradicion.

Aquel notable monumento se habia
construido al servicio de un concepto, de
una idea: la divinidad. La divinidad, tema
intangible y misterioso que supera con cre-
ces nuestros mas sélidos limites.

Y como ramificaciones de esta idea
absoluta, de ese tronco comiin van brotan-
do sin cesar mualtiples rutas sacrales que
impregnan la sociedad y las costumbres, y
que elevan la soledad humana al conoci-
miento fértil y compartido. Porque en defi-
nitiva, el hombre, la mujer, tienen en sus
manos argumentos potencialmente posi-
bles. Argumentos que yo entiendo como la
bitsqueda principalmente de la solidaridad
v de la bondad, aunque de sobra sé que es-
tas palabras estan tan manoseadas como
un pano de cocina. y que alcanzar a ver su
auténtico alcance y profundidad es tarea
bien ardua.

Elche vive desde hace siglos un acon-
tecimiento sagrado importante: su FESTA.



poble d'Elx pren contacte amb el misteri di-
vi i entorn a ell giraran les seues festes i les
seues tradicions més solides.

Jo vaig tenir la sort d'estar amb una
persona que em féu estimar la Festa, i a
través d'ella a Elx i les seues gents. El ritu
hi és i no pesa: perque té bellesa, 1é «miste-
ri», té tradicid, i perqué essent una ruta sa-
grada, és alhora una ruta profana.

Aquests breus mots sobre un tema
tan important no pretenen cap altra cosa
més que esbossar unes senzilles impres-
sions. Han sorgit perqué entenc que d'algu-
na manera aprofiten per a introduir-nos en
I'ambient propici en el qual jo vaig apro-
fundir la meua amistat amb Pep Fuentes:
L.a Festa. Sobretot en un dels seus capitols
més profans, com és la Roa, l'especialissima
vigilia que manté el poble d'Elx amb la seua
Verge entre els dies 14 i 15 d'agost per la
nit.

Pep i jo iniciarem el mateix recorre-
gut que lots, grans i menuts. caminant per
la part més antiga de la ciutat pels voltants
de la basilica de Santa Maria. Crec que per
als dos, per a cadaset individualment, su-
posa un xoc emocional atés que ens véiem
dins d'una tradicid, participant en ella,
dones nosaltres, per generacié, haviem pre-
tés trencar amb determinades situacions
que ens semblaven, de vegades absurdes,
de vegades opressives.

Moltes situacions d'aquelles foren ne-
cessariament arraconades. pero sens dubte
La Festa és altra cosa. No sé si tornaré a fer
el mateix recorregut amb el ciri encés a la
ma un altre any, desconec si Pep ho fara,
aixd és el que menys interessa en aquest
moment, crec que allé més important fou
sentir amb clarividéncia un costum que per
la for¢a de I'habit hi estava sense més i que
ara per especials circumstancies es signifi-
cava i es ramificava.

La admirable representacién me-
diante la cual el pueblo de Elche toma con-
tacto con el misterio divino y en torno a él
giraran sus fiestas y sus mas soélidas tradi-
ciones.

Yo tuve la suerte de estar con una
persona que me hizo amar la Festa, y a
través de ella a Elche y sus gentes. El rito
esta ahi y no pesa: porque tiene belleza,
tiene «misterio», tiene tradicion, y porque
siendo una ruta sagrada, también es una
ruta profana.

Estas breves paiubras en torno a un
tema tan importante no pretenden otra co-
sa que esbozar unas sencillas impresiones.
Han surgido porque entiendo que de algu-
na manera valen para introducirnos en el
ambiente propicio en el cual yo profundicé

E*M"\“"‘H “y
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Pep Fuentes ha trobat a Elx, a Torre
del Pla, la seua gent, la seua familia, els
seus amics, i novament, després de perllon-
gades abséncies el paissatge de sempre, les
feértils palmeres, la terra plana, la ciutat
antiga i recol.lecta vestigi d'un urbanisme
medieval. Un Elx que es reconeix a ell ma-
teix i que s'expandeix fructiferament. I com
a vertex de tot aquest entramat de cir-
cumstincies personals: la clau de la tenaci-
tat i el sentiment del col.lectiu il.licita des
de fa segles, el mon de la seua Festa, la ruta
sagrada del seu Misteri.

A les il.lustracions d'aquest llibre hi
trobarem un aproximat reflex de tots
aquests sentiments. Treballant a Salaman-
ca, ha anat apaivagant les seues fortes emo-
cions realitzant tota aquesta série de gra-

mi amistad con Pepe Fuentes: La Festa.
Sobre todo en uno de sus capitulos mas
profanos, como es la Roa, la especialisima
vigilia que mantiene el pueblo de Elche con
su Virgen entre los dias 14 y 15 de agosto
por la noche.

Pepe y yo iniciamos el mismo recorri-
do que todos, grandes y pequenios, cami-
nando por la parte mas antigua de la ciu-
dad alrededor de la basilica de Santa Ma-
ria. Creo que para los dos, cada uno indi-
vidualmente, supuso un choque emocional
ya que nos veiamos dentro de una tradi-
cién, participando en ella, pues nosotros,
por generacién, habiamos pretendido rom-
per ciertas situaciones que nos parecian, «
veces absurdas, a veces opresivas.

Muchas de aquellas situaciones fue-
ron necesariamente arrinconadas, pero
desde luego La Festa es otra cosa. No sé si
volveré a hacer el mismo recorrido con la
vela encendida en la mano otro afio, desco-
nozco si lo hara Pepe, esto es lo de menos
ahora mismo, creo que lo importante fue
sentir con clarividencia una costumbre que
por la fuerza del habito ahi estaba sin mas
y que ahora por especiales circunstancias
se significaba y se ramificaba.

Pepe Fuentes ha encontrado en El-
che, en Torrellano, a su gente, a su fami-
lia, a sus amigos, y de nuevo, después de
prolongadas ausencias el paisaje de siem-
pre, las fértiles palmeras, la tierra plana,
la ciudad antigua y recoleta vestigio de un
urbanismo medieval. Un Elche que se reco-
noce a si mismo y que se expande fructife-
ramente. Y como vértice de todo este entra-
mado de circunstancias personales: la cla-
ve del tesén y el sentimiento del colectivo
ilicitano desde hace siglos, el mundo de su
Festa, la ruta sagrada de su Misteri.

En las ilustraciones de este libro en-
contraremos un aproximado reflejo de to-
dos estos sentimientos. Trabajando en Sa-



vals que reflecteixen la seua relacio altima
amb Elx. La palma daurada s'escampara
abundantment, la corona de la Mare de
Déu sera un potent raig que desapareixera
en el cel, 'oripell una plutja sagrada, el cel
I'espai blau del misteri, els arcs eclessials
canelobres de llum i la ctpula goteres feér-
tils d'asil.

A mi em semblen, pel seu esclat i co-
lor, un crit amb l'encontre, una ruta calida
que ha anat fent-se, perd que ja hi era.

MARIA VICENTA PASTOR IBANEZ

lamanca, ha ido apaciguando sus fuertes
emociones realizando toda esta serie de
grabados que reflejan su relacién ultima
con Elche. La palma dorada se derramara
abundantemente, la corona de la Mare de
Déu sera un potente rayo que desaparezca
en el cielo, l'ori pell una lluvia sagrada, el
cielo el espacio azul del misterio, los arcos
eclesiales candelabros de luz y la cipula
goterones fértiles de asilo.

A mi me parecen, por su estallido y
color, un grito con el encuentro, una ruta
calida que se ha ido haciendo, pero que ya
estaba.

MARIA VICENTA PASTOR IBANEZ
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OBRES EN EXPOSICIO / OBRAS EN EXPOSICION

1. REF: 93-4

1993

Grabado al Carborundo
Matrices de Plastico

200 x 200 cms.

Papel Arches de 400 grs.
Edicion de 5 ejemplares + 2 P/A

2. REF: 93-22

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

3. REF: 93-24

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

4. REF: 93-23

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

5. REF: 93-27

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 ems.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

6. REF: 93-26

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms,

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

7. REF: 93-25

1993 -

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

8. REF: 93-7

1993

Imagen maltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética

150 x 100 cms.

Papel de resina sintética

Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

9. REF: 93-12

1993

Grabado al Carborundo
Matrices de plastico

150 x 100 cms.

Papel Arches de 400 grs.
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

10. REF: 93-2

1993

Grabado sistemas aditivos y carborundo
Matrices de madera y plastico

200 x 300 cms.

Papel Arches de 400 grs.

Edicién de 5 ejemplares + 1 P/A



11. REF: 93-28

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

12. REF: 93-31

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 ems.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Ediciéon de 20 ejemplares + 3 P/A

13. REF: 93-33

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

14. REF: 93-32

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

15. REF: 93-35

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

16. REF: 93-34

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

17. REF: 93-8

1993

Imagen maltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética

150 x 100 e¢ms.

Papel de resina sintética )
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

18. REF: 93-11

1993

Grabado al carborundo
Matrices de plastico

150 x 100 ems.

Papel Arches de 400 grs.
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

19. REF: 93-3

1993

Grabado al carborundo
Matrices de plastico

200 x 300 ems.

Papel Arches de 400 grs.
Edicién de 5 ejemplares + 1 P/A

20. REF: 93-29

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

21. REF: 93-36

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30 x 45 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A



22, REF: 93-37 28. REF: 93-42

1993 1993

Grabado con molde y contramolde Imagen miltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética Matriz de resina sintética

30 x 45 ems. 45 x 30 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

23 REF: 93-38 Edicion de 20 cjcmplarcs +3 P/A
1993

Grabado con molde y contramolde 29. REF: 93-39

Matriz de resina sintética 1993

30 x 45 cms. Grabado con molde y contramolde
Papel Velin Arches de 270 grs. Matriz de resina sintética

Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A 45 % 30 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.

24 RER; 95~41 Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

1993
Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

30. REF: 93-44

30 x 45 cms. 1993
Papel Velin Arches de 270 grs. Imagen multiple a partir de molde
Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A Matriz de resina sintética
45 x 30 cms.
25. REF: 93-40 Papel de resina sintética encastrado en
1993 papel hecho a mano
Grabado con molde y contramolde Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A
Matriz de resina sintética _
P A, 31. REF: 9343

Papel Velin Arches de 270 grs.

Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A 1993 o ]
Imagen maltiple a partir de molde
26. REF: 93-5 Matriz de resina sintética
1993 45 x 30 cms.
Imagen miltiple a partir de molde Papel de resina sintética encastrado en
Matriz de resina sintética papel hecho a mano
100 x 150 cms. Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A
Papel de resina sintética
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A 39. REF: 93-45
1993

27. REF: 93-13
1993

Imagen maltiple a partir de molde
Ciabndonl caiboiinde Matriz de resina sintética
: R ' 5
Matrices de plastico 45 x 30 cms. . e
150 x 100 cms. Papel de resina sintética encastrado en

Papel Arches de 400 grs. papel hecho a mano
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A



33. REF: 93-46

1993

Imagen multiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 ems.

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

34. REF: 93-16-1

1992

Grabado en sistemas aditivos y carborun-
do

Matrices de madera y plastico

65 x 50 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.

Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

35. REF: 93-18-3

1992

Grabado en sistemas aditivos y carborun-
do

Matrices de madera y plastico

65 x 50 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.

Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

36. REF: 93-20-5

1992

Grabado al carborundo
Matrices de plastico

65 x 50 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

37. REF: 93-17-2

1992

Grabado en sistemas aditivos y carborun-
do

Matrices de madera y plastico

65 x 50 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.

Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

38. REF: 93-19-4

1992

Grabado al carborundo
Matrices de plastico

65 x 50 ems.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

39. REF: 93-21-6

1992

Grabado en sistemas aditivos y carborun-
do )

Matrices de madera y plastico

05 x 50 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.

Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

40. REF: 93-10

1993

Imagen miltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética

150 x 100 ems.

Papel de resina sintética

Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

41. REF: 93-6

1993

Imagen miltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética

100 x 150 ems.

Papel de resina sintética

Edicién de 8 ejemplares + 2 P/A

42. REF: 93-14

1993

Grabado al carborundo
Matrices de plastico

150 x 100 ems.

Papel Arches de 400 grs.
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A



43. REF: 93-47

1993

Imagen miltiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

44. REF: 93-30

1993

Grabado con molde y contramolde
Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel Velin Arches de 270 grs.
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

45. REF: 93-51

1992

Imagen miiltiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

Edicién de 30 ejemplares + 3 P/A

46. REF: 93-48

1993

Imagen miiltiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

Edicién de 20 ejemplares + 3 P/A

47. REF: 93-50

1992

Imagen mailtiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel de resina sintética encastrado en
papel hecho a mano

Edicion de 22 ejemplares + 3 P/A

48. REF: 93-49

1992

Imagen multiple a partir de molde

Matriz de resina sintética

45 x 30 cms.

Papel de resina sintética encastrado en

papel hecho a mano
Edicion de 20 ejemplares + 3 P/A

49. REF: 93-9

1993

Imagen miltiple a partir de molde
Matriz de resina sintética

100 x 150 ems. -

Papel de resina sintética

Edicién de 8 ejemplares + 2 P/A

50. REF: 93-15

1993

Grabado al Carborundo
Matrices de plastico

150 x 100 ems.

Papel Arches de 400 grs.
Edicion de 8 ejemplares + 2 P/A

51. REF: 93-1

1993

Grabado en sistemas aditivos y carborun-
do

Matrices de madera y plastico

400 x 200 cms.

Papel Arches de 400 grs.

Edicion de 3 ejemplares + 1 P/A






BIOGRAFIA DE JOSEP FUENTES /
BIOGRAFIA DE JOSE FUENTES



1951.

1970.

1971.

1972.

1974.

1975.

1976.

Naix en la localitat de Torrellano, partida ru-

ral d'Elx (Alaciran[).

Després de vursar els estudis de Batxiller Su-
perior i encoratjat pel seu professor de dibuix
En José Diaz Azorin, ingressa a I'Escola Su-
perior de Belles Arts de Valéncia per tal de
cursar la carrera de Belles Arts.

Després. en la carrera. elegeix l'especialitat
de pintura per tal com representava un camp
de formacié plastica adequada als seus plan-
tejaments.

Paral.lelament comenca l'especialitat de gra-
vat 1 per primera volta pren contracte amb
aquesta matéria. El Catedratic de Gravat
N'Ernest Furi6 sera qui desperte en ell el sen
interés pel gravat.

Trasllada els seus estudis a I'Escola Superior
de Belles Arts de Sant Jordi de Barcelona.

Hi segueix els seus estudis en l'especialitat de
gravat i pintura. Els seus professors seran el
Catedratic de Gravat En Jesiis Fernandez Ba-
rrio i el Catedratic de Pintura En Jaume Mu-
xart. Fou també professor seu el Catedratic
En Josep Milicua, el qual l'influira i ajudara
molt en la seua formacid tedrica i conceptual.

Acaba els seus estudis de Belles Arts obtenint
el titol de Professor de Dibuix i el diploma en
l'especialitat de gravat. Aqueix mateix any li
concedeixen el «Premio Well» a l'expedient
més alt de la sena promocié. Es contractat
com a professor de gravat per I'Escola Supe-
rior de Belles Arts de Bilbao per assumir-hi la
direccié de l'especialitat de gravat.

Participa en l'exposicid col.lectiva «Mostra
d'Art Miiltiple '74» a Barcelona, que sera iti-
nerant per ciutats de Catalunya.

Comenga la realitzacié de la primera série de
«Gravats Gofrats» on desenvolupa les expe-
riéncies al voltant de 'abstraccid iniciades en
els anys anteriors.

Paral.lelament es dedicara a la seua formacié
com a profesor de gravat a través de la reco-
pilacié d'informacié relativa a processos de
gravat i de grafica en general.

La imatge d'origen fotogrific com a mitja de
creaci6 sera l'aspecte que desenvolupara arti-
culant-lo a la sena obra. Les seues primeres

1951. Nace en la localidad de Torrellano, partida

rural de Elche, Alicante.

1970. Después de cursar los estudios de Bachiller

Superior y alentado por su profesor de dibu-
jo D. José Diaz Azorin ingresa en la escuela
Superior de Bellas Artes de Valencia para
cursar la carrera de Bellas Artes.

1971. Después de la carrera elige la Especialidad

de Pintura ya que representaba un campo de
formacién plastica adecuado a sus plantea-
mientos. Paralelamente comienza la Especia-
lidad de Grabado tomando por primera vez
contacto con esta materia. Sera el Catedrati-
co de Grabado D. Ernesto Furio quien des-
pierte su interés por el grabado.

1972. Traslada sus estudios a la Escuela Superior

de Bellas Artes de San Jorge en Barcelona.
Contintta en este centro sus estudios en las
Especialidades de Grabado y Pintura. siendo
sus profesores el Catedratico de Grabado
D. Jesiis Fernandez Barrio y el Catedratico
de Pintura D. Jaime Muxart. Fue también
Profesor suyo el Catedratico D. José Milicua
el cual le influira y ayudara mucho en su for-
macién teérica y conceptual.

1974. Termina sus estudios de Bellas Artes obte-

niendo el titulo de Profesor de Dibujo y el Di-
ploma en la Especialidad de Grabado. Este
mismo aiio le conceden el «Premio Well» al
expediente mas alto de su promocién. En este
mismo aiio es contratado como profesor de
Grabado por la Escuela Superior de Bellas
Artes de Bilbao para asumir la direccién de
la Especialidad de Grabado.

Participa en la exposicion colectiva «Mostra
D'Art Miltiple'74» en Barcelona la cual serd
itinerante por ciudades de Catalufia.

1975. Comienza la realizacién de la primera serie

de «Grabados Gofrados», desarrollando en
ella las experiencias en torno a la abstrac-
cion iniciadas en los anos anteriores.
Paralelamente se dedicard a su formacién
como profesor de grabado a través de la re-
copilacién de informacién en torno a proce-
sos de grabado y de grifica en general.

1976. La imagen de origen fotogrifico como medio

de creacién sera el aspecto que desarrollard



1978.

1979.

experiéncies seran aplicades al medi grific a
través de la fotolitografia estampada en prem-
sa «offset». Participa en l'exposicid col.lectiva
«3 x 13», Sala d'Exposicions de la «Caja La-
boral» a Deusto (Biscaia).

La seua incorporacié al Servei Militar des-
viara la seua atencié en el camp professional
cap a activitats de tipus formatiu i de prepa-
racio. La seua destinacié a Madrid li per-
metra de reunir una amplia informacié relati-
va al mitja fotografic obtinguda a la «Real So-
ciedad Fotografica» de Madrid. Aixi mateix,
es dedicara a estudiar l'amplia documentacié
sobre gravat i I'obra grafica de nombrosos ar-
tistes al «Gabinete de Estampas» de la Biblio-
teca Nacional de Madrid. Realitzara nombro-
ses fotografies de cables, fils eléctries i tinels
del Metro, documentacié que fara servir en
series dedicades a aquest tema. A aquest peri-
ode pertany també el reportatge fotografic del
«Cementerio de material ferroviario de Aran-
juez». Participa en les exposicions col.lectives
de grafica segiients:

— Sala «Dach» a Bilbao.

— Galeria «Pictures» a Sant Sebastia.

Comenca la série «RAICES» (1978-1979) ins-
pirada en les agrestes platges de I'Altet (Elx),
en les seues dunes, figueres, arrels i canves.
El caracter sintétic i cal.ligrafic de la pinze-
lada plana com a solucié als durs contrasts
de les formes contra l'arena. la conduccié a
I'eleccid del procés del gravat al Suere per a la
sena realitzacié pel caricter grafic de la pin-
zellada i de la taca en aquest proeés.

Derivat d'aquesta experiéncia escriu el llibre
(no publicat) «Introduccién al Grabado al
Azticar» on recull nombroses experiéncies
téeniques derivades del proeés i d'altres fona-
mentats en els mateixos principis com ara el
gravat a la goma o a la ploma. Aixi mateix im-
parteix durant aqueix any un curs relatin a la
creacié a través d'imatges d'origen fotografic
aplicades a la fotolitografia, curs que es va
impartir als tallers d'Extensié Cultural de la
Universitat del Pais Base.

Seduit pel llenguatge de la imatge fotografica.
comenga la série «<CABLES, SERIE MENOR»
(1979-1980). Per a aquesta série fara servir el
material documentat recopilat a Madrid a
més de l'obtingut a Bilbao, particularment a

aplicandolo a su obra. Sus primeras expe-
riencias serdan aplicadas al medio grafico a
través de la fotolitografia estampada en
prensa de offset. Participa en la exposicién
colectiva: «3 x 13», Sala de Exposiciones de
la Caja Laboral en Deusto. Bilbao.

1977, Su incorporacion al Servicio Militar desviarad

su atencion en el campo profesional hacia ac-
tividades de tipo formativo y de preparacién.
Su destino en Madrid le permitird reunir una
amplia informacién sobre el medio fotografi-
co obtenida en la Real Sociedad Fotogrifica
de Madrid.

Asi mismo se dedicard a estudiar la amplia
documentacion sobre grabado y la obra gra-
fica de numerosos artistas en el Gabinete de
Estampas de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid. Realizard numerosas fotografius de ca-
bles. tendidos eléctricos y tineles del Metro,
documentacién que usard en posteriores se-
ries sobre estos temas. A este periodo pertene-
cen también el reportaje fotogrifico del «Ce-
menterio de material ferroviario de Aran-
Juez». Participa en las siguientes exposicio-
nes colectivas de Grafica:

— Sala Dach en Bilbao.

— Galeria Pictures en San Sebastian.

1978. Comienza la serie RAICES (1978-1979) inspi-

rada en las agrestes playas del Altet (Elche).
en sus dunas, higueras, raices y canas. El ca-
racter sintético y caligrafico de la pincelada
plana como solucién a los duros contrastes de
las formas contra la arena le conduciran a la
eleccion del proceso del Grabado al Azticar
para su realizacion por el cardcter grafico de
la pincelada y de la mancha de este proceso.
Derivado de esta experiencia escribe el libro
(no publicado) «Introduccion al Grabado al
Aziicar» donde se recogen numerosas expe-
riencias técnicas derivadas del proceso vy de
otros fundamentados en los mismos princi-
pios como el grabado a la goma o a la pluma.
Asi mismo imparte durante este ano un curso
sobre la creacién a través de imdgenes de ori-
gen fotografico aplicadas a la Fotolitografia,
curso que se impartié en los talleres de Ex-
tension Cultural de la Universidad del Pais
Vasco.

1979. Seducido por el lenguaje de la imagen foto-

grafica comienza la serie «CABLES. SERIE
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la Ria. Combina en aquesta série elements fo-
togrifics amb elements grafics directes a tra-
vés del fotoaiguaforta i d'altres processos de
gravat.

Paral.lelament fa conéixer les seues noves ex-
periéncies al voltant de la creacié com a imat-
ge fotografica en un curs de «Fotografia
Avanzada», als tallers d'Extensié Cultural de
la Universitat del Pais Basc. Participa en l'ex
posicio «Obra Grifica Contemporanea» a la

Sala de la Caixa d'Estalvis de Sevilla.

Conclou la série «CABLES, SERIE MENOR»
i la seua atencid se centra a fer conéixer la
seua obra a través de diverses exposicions in-
dividuals. Amb la itencié d'acostar el public
al procés de creacié en grafica, inclou en al-
gunes de les seues exposicions una part didac-
tica en qué es descriuen processos de gravat
en plafons explicatius i exemples. Durant
aqueix any realitza les exposicions individuals
segiients:

— Museo San Telmo., Sant Sebastii, amb sec-
cio didactica.

— Sala de Exposiciones del Arenal de la Caja
Laboral de Bilbao, amb seccid didactica.

— Galeria «La Naya», Alacant.

— Sala de la Caixa Laboral, Torrellano (Elx).
— Galeria de la Mota. Madrid, amb seccid
didactica.

Aixi mateix, participara en les exposicions
col.lectives segiients:

— «Ibizagrafic '80». Eivissa (Balears).

— «Primer Centenario del Real Circulo Artis-
tico». Madrid.

— «Muestra de Grabado Contemporaneo»,
Galeria Decor, Madrid.

— Premio Carmen Arocena, Galeria Abril,
Madrid.

El misteri de la penumbra dels grans espais
de les catedrals i la sensacié de que s'hi pot
produir a voltes quelcom sobrenatural el du-
gué a la realitzacié de la série «LAS CATE-
DRALES MAGICAS» (1981-1982). Per a la
preparacié d'aquesta série va recérrer nom-
brosos punt d'Espanya buscant referéncies i
realitzant nombroses fotografies.

El procés que va fer servir per tal de dur a
terme aquesta série en gravat fou el fotoai-
guaforta. a través del qual l'origen fotografic
de la imu'lge serd transformat per interven-
cions directs sobre les matrius i sobre l'estam-
pacid.
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MENOR>» (1979-1980). Para esta serie usard
el material documental recopilado en Madrid
ademdas del obtenido en Bilbao, particular-
mente en la Ria. Combina en esta serie ele-
mentos fotograficos con elementos graficos
directos a través del Fotoaguafuerte vy de
otros procesos de grabado.

Paralelamente da a conocer sus nuevas expe-
riencias en torno a la creacién con imagen
fotogrifica en un curso de «Fotolitografia
Avanzada» en los talleres de Extensién Cul-
tural de la Universidad del Pais Vasco. Par-
ticipa en la exposicion «Obra Grafica Con-
temporanea» en la sala de la Caja de Aho-
rros de Sevilla.

Concluye la serie «CABLES, SERIE ME-
NOR» y su atencion se centra en dar a cono-
cer su obra a través de diversas exposiciones
individuales. Con la intencion de aproximar
al piblico el proceso de creacion en grifica.
incluye en algunas de sus exposiciones una
parte didactica en la que se describen proce-
sos de grabados en paneles explicativos y
ejemplos. Durante este ano realiza las si-
guiente exposiciones individuales:

— Museo San Telmo, San Sebastian con Sec-
cion Didactica.

— Sala de Exposiciones del Arenal de la Caja
Laboral de Bilbao con Seccién Didactica.

— Galeria La Naya, Alicante.

— Sala de la Caja Laboral, Torrellano, El-
che.

— Galeria de la Mota, Madrid con Seccion Di-
déactica

Asi mismo participara en las siguientes expo-
siciones colectivas:

— «Ibizagrafic '80», Ibiza.

— «Primer Centenario del Real Circulo Artis-
tico», Madrid.

— «Muestra de Grabado Contemporaneo».
Galeria Decor, Madrid.

— Premio Carmen Arocena, Galeria Abril,

Madrid.

El misterio de la penumbra en los grandes es-
pacios de las Catedrales y la sensacién que en
ellas se produce a veces de que algo sobrena-
tural puede acontecer le llevé a la r'e."u!izur:ién
de la serie «LAS CATEDRALES MAGICAS»
(1981-1982). Para la preparacién de esta se-
rie recorrié numerosos puntos de la geografia
espaniola buscando referencias y realizando
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Aqueix any realitza diverses exposicions indi-
viduals:

— Galeria Zero, Miurcia.

— Museo Nacional de Escultura. Valladolid.

— Sala «EM PAVANA», Elx.

— «Arteder '81», Bilbao. amb stand indivi-
dual.

Aixi mateix participa en la «Tercera Convo-
catoria de Artes Plasticas» organitzada per la
Diputacié d'Alacant.

Els cables com a tema de referéncia per a les
seues imatges és représ en una nova seérie
«CABLES, SERIE MAYOR» (1982-1983). en
qué es plantegen noves claus de creacio: la
grandaria de les imatges és major (100 x 100
cm.). Les imatges no tenen referéncies a la fo-
tografia ja que s'estableixen «directament»
sobre la planxa. D'aquesta manera, les imat-
ges d'aquesta seérie adquereixen un sentit de
totalitat en composicié i tractament amb la
frescor d'allo directe.

Durant aqueix any realitza les exposicions in-
dividuals segiients:

— Museo de Bellas Artes. Santander, amb sec-
cié didactica.

— Galeria Juan Gris. Oviedo.

— Galeria Artis, Salamanca.

Aixi mateix participa en dues exposicions in-
ternacionals d'Art grafie:

— «Arteder '82». Bilbao.

— «Ibizagrafic '82», Eivissa.

Imparteix ultra a¢gd un seminari de grafica so-
bre el «Aguafuerte en Relieve» al taller de
gravat «Tres en Rava» a Madrid.

Reprenent la naturalesa i alld inorganie, co-
menga la série <HOMENAJE AL MUSEO PA-
LEONTOLOGICO DE VALENCIA» (1983-
1984). Aquesta série tindra la connotacié
d'ésser un homenatge a la ciutat de Valéncia a
la qual s'uneix el record dels anys viscuts d'es-
tudiant de Belles Arts.

Per a la realitzacié d'aquesta série fara servir
nombrosos processos de gravat amb la finali-
tat de registrar de manera clara i rotunda
formes i tractaments tictils de les superficies
d'aqueix mén recuperat del passat i del
temps.

En aqueix mateix any comenca la série «CA-
BLES ROJOS» (1983-1984) en qué retorna al
tema dels cables peré només com a elements
referencials que des del seu aspecte formal i

1982.

1983,

numerosas fotografias. El proceso que usé
para llevar a cabo esta serie en grabado fue
el fotoaguafuerte a través del cual el origen
Jotogrifico de la imagen serd transformado
por intervenciones directas sobre los matices
y sobre la estampacion.

Realiza en este ano varias exposiciones indi-
viduales:

— Galeria Zero, Murcia.

— Museo Nacional de Escultura., Valladolid.

— Sala Em Pavara, Elche.

— «Aterder '81», Bilbao con stand individual.
Ast mismo participa en la «Tercera Convoca-
toria de Artes Plasticas» organizada por la
Diputacion de Alicante.

Los cables como tema de referencia para sus
imdgenes es retomado en una nueva serie
«CABLES, SERIE MAYOR» (1982-1983). en
la cual se plantean nuevas elaves de crea-
cién: el tamaiio de las imdgenes es mayor
(100 x 100 em.) y las imdgenes no tienen refe-
rencias a la fotografia, ya que se establecen
«directamente» sobre la plancha. De este mo-
do las imdgenes de esta serie adquieren un
sentido de totalidad en composicion y trata-
miento con la frescura de lo directo.

Durante este ano realiza las siguientes expo-
siciones individuales:

— Museo de Bellas Artes. Santander con Sec-
cion Didactica.

— Galeria Juan Gris, Oviedo.

— Galeria Artis, Salamanca.

Asi mismo participa en dos exposiciones in-
ternacionales de Arte Grafico:

— «Arteder '82», Bilbao.

— «lbizagrafic '82», Ibiza.

Imparte ademds un seminario de grifica so-
bre el «Aguafuerte en Relieve» en el taller de
grabado «Tres en Raya», en Madrid.

Retomando la Naturaleza y lo Orgdnico co-
mienza la serie «<HOMENAJE AL MUSEO
PALEONTOLOGICO DE VALENCIA» (1983-
1984). Esta serie tendrd la connotacion de
ser un homenaje a la ciudad de Valencia a la
que le une el recuerdo de los anos vividos de
estudiante de Bellas Artes. Para la realiza-
cién de esta serie usard numerosos procesos
de grabado con la finalidad de registrar de
modo claro y contundente formas y trata-
mientos tdactiles de las superficies de este
mundo recuperado del pasado y del tiempo.
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cromatic se situen en un plantejament total-
ment imaginari. Els cables recorren la super-
ficie com a cal.ligrafies de colors en un espai
irreal. En aquesta série el color és una de les
seues claus essencials.

Durant aqueix any realitza les exposicions in-
dividuals segiients:

— Galeria «Lloc d'Art». d'Elx.

— Museu de Belles Arts, Valéncia.

— Aula de Cultura de la Caixa d'Estalvis d'A-
lacant i Miircia. Alacant.

— Sala d'exposicions de la Caixa d'Estalvis
d'Alacant i Marcia, Crevillent i Elx.

— Pabellén de la Cindadela. Pamplona.

— Museo de Bellas Artes, Salamanca.

Aixi mateix, participa en l'exposicié interna-
cional «Arteder '83» a Bilbao, i a l'exposicio
«Diez Grabadores de Hoy» en la Sala de Con-
sulat del Mar a Burgos.

Imparteix un seminari de grafica sobre «El
Foto-aguafuerte» al taller de gravat «Tres en

Raya» de Madrid.

L'activitat d'aqueix any se centra a acabar la
serie de «Cables Rojos» i en la realitzacio
d'exposicions:

— Galeria Toreulo, Madrid.

— Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo.
— Monestir de Sant Joan, Burgos.

Participa en la «X Bienal Internacional de
Grafica» a Cracovia (Polonia) i en la «V Con-
vocatoria de Artes Plasticas» de la Diputacié
d'Alacant.

Entra en la Facultat de Belles Arts de la Uni-
versitat de Salamanca com a professor col.la-
borador per a impartir-hi la matéria de gra-
vat.

Comenga la série «Antropoides» amb la qual
il.lustrari la seua tesi doctoral.

Comenca les seus investigacions per tal de re-
litzar la seua tesi doctoral «Aportaciones a las
Técnicas Tradicionales de Levantado en el
Grabado en Talla». En la série «Antropoides»
aplica els processos que s'aporten en la tesi:

— El «Cerogravat» com a procés de linia tonal
modulada.

— L'«Oleogravat». com a procés de taca plana
cal.ligrafiada.

- L'«Alcogravat», com a procés de taca tonal,
modular i tridimensional.

Durant acuest periode els seus esforcos se
centren en la realitzacid de la tesi i de la série
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En este mismo afio comienza la serie «CA-
BLES ROJOS» (1983-1984) en la que retoma
el tema de los cables pero sélo como elemen-
tos referenciales ya que desde su aspecto for-
mal y cromético se sitiian en un planteamien-
to totalmente imaginario. Los cables recorren
la superficie como caligrafias de colores en
un espacio irreal, siendo en esta serie el color
una de sus claves esenciales.

Durante este ano realiza las siguientes expo-
siciones individuales:

— Galeria «Iloc D'Art», Elche.

— Museo de Bellas Artes, Valencia.

— Aula de Cultura, Caja de Ahorros de Ali-
cante y Murcia, Alicante.

— Sala de exposiciones de la Caja de Ahorros
de Alicante y Murcia, Crevillente, Elche.

— Pabellén de la Ciudadela, Pamplona.

— Museo de Bellas Artes, Salamanca.

Asi mismo participa en la exposicién interna-
cional «Arteder '83» en Bilbao y la exposicion
«Diez Grabadores de Hoy» en la Sala del
Consulado del Mar en Burgos.

Imparte un seminario de grafica sobre <El
Fotoaguafuerte» en el taller de grabado
«Tres en Raya» de Madrid.

La actividad de este ano se centra en termi-
nar la serie de «Cables Rojos» y en la reali-
zacién de exposiciones.

— Galeria Térculo, Madrid.

— Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo.
— Monasterio de San Juan, Burgos.

Participa eon la <X Bienal Internacional de
Grafica» en Cracovia, Polonia y en «La
Quinta Convocatoria de Artes Plasticas» de
la Diputacién de Alicante.

Entra en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Salamanca como Profesor
Colaborador para impartir la materia de
grabado.

Comienza la serie «Antropoides» con la que
ilustrarda su tesis doctoral.

Comienza sus investigaciones para realizar
su tesis doctoral «Aportaciones a las Técni-
cas Tradicionales de Levantado en el Graba-
do en Talla».

En la serie «Antropoides» aplica los procesos
que se aportan en la tesis:

— El «Cerograbado» como un proceso de li-
nea tonal modulada.

— El «Oleograbado» como un proceso de
mancha plana caligrafiada.
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de gravats. Aqueix mateix any se li concedeix
una ajuda per al desenvolupament d'investi-
gacions relatives a una altre procés d'estam-
pacié inédit: «El Grabado en Barro». L'ajut
fou conecedit pel Centre d'Art i Comunicacio
Visual «Eusebi Semperes d'Alacant.

El caracter corpori i tactil en les imatges sera
un nou repte que es desenvolupara a través
del procés del gravat en fang. Aquest procés
també genera una nova concepeié de la imat-
ge en qué l'estampacié s'incorpora com a as-
pecte creatiu i determinant en la imatge final.
Aquesta nova alternativa es concretari en la
serie «<GRABADO EN BARRO» en qué s'in-
clouen nombroses proves d'estampacié a par-
tir d'una sola matriu. Llig la seua tesi docto-
ral en la Facultat de Belles Arts de la «Uni-
versidad Complutense» de Madrid. Hi obten-
gué la maxima qualificacié: apte «cum lau-
de».

Presenta les imatges i investigacions de la
seua tesi en una exposicio en la Calcografia
Nacional de la «Real Academia de San Fer-
nando» de Madrid.

Imparteix un curs sobre técniques de taca
inédites i tradicionals en el gravat a 'Escola
Internacional de Gravat de Calella (Barcelo-
na).

Inspirada en la série «Antropoides» comenca
una nova denominada «ZOOIDES» (1987-
1988). El tema de la série seran els caps i cra-
nis d'éssers mutants inspirats en animals i re-
solts en fang per tal d'introduir-hi qualitats
corpories i tactils a través del relleu o del co-
lor a través de l'estampacié.

Realitza les exposicions individuals segiients
aqueix any:

— Galeria Maese Nicolas, Lled.

— Galeria Linea. Madrid.

— Galeria Clave, Mircia.

Participa a més en la Fira d'Art Contempora-
ni de Madrid «Arco '87» amb la Galeria «Li-
nea» i en la «Muestra Nacional de Arte de
Vanguardia» a la Casa Municipal de Yecla
(Mircia).

Imparteix un curs relatiu a técniques de linia
inédita en el gravat a 'Escola Internacional
de Gravat de Calella (Barcelona).

La geometria des del seu ordenament intern
com a element objectual sera la base d'inspi-
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— El «Aleograbado» eomo un proceso de man-
cha tonal, modular y tridimensional.

Durante este periodo sus esfuerzos se centran
en la realizacién de la tesis y de la serie de
grabados. Este mismo afio le conceden una
ayuda para el desarrollo de investigacion en
torno a otro proceso de estampacioén inédito:
«El Grabado en Barro». La ayuda fue conce-
dida por el Centro de Arte y Comunicacién
Visual Eusebio Sempere de Alicante.

El cardcter corpéreo y tdactil en las imagenes
sera un nuevo reto que se desarrollara a tra-
vés del proceso del grabado en barro. Este
proceso también genera una nueva concep-
cién de la imagen en la que la estampacion se
incorpora como un aspecto creativo y deter-
minante en la imagen final. Esta nueva alter-
nativa se concretard en la serie «GRABADO
EN BARRO» en la que se incluyen numerosas
pruebas de estampacion a partir de una sola
matriz.

Lee su tesis doctoral en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Complutense de Ma-
drid obteniendo la maxima calificacién: Apto
«Cum laude». Presenta las imdgenes e inves-
tigaciones de su tesis en una exposicion en la
Calcografia Nacional de la Real Academia
de San Fernando de Madrid. Imparte un
curso sobre técnicas de mancha inéditos y
tradicionales en el grabado en la Escuela In-
ternacional de Grabado de Calella, Barcelo-
na.

Inspirada en la serie Antropoides comienza
una nueva lamada «ZOOIDES» (1987-
1988). El tema de la serie seran las cabezas o
craneos de seres mutantes inspirados en ani-
males y resueltos en barro para introducir en
ellos cualidades como lo corpéreo y tactil a
través del relieve o del color a través de la es-
tampacion.,

Realiza las siguientes exposiciones individua-
les este ano:

— Galeria Maese Nicolas, Leén.

— Galeria Linea, Madrid.

— Galeria Clave, Murcia.

Participa ademas en la Feria de Arte Con-
temporaneo de Madrid «Arco '87» con la Ga-
leria Linea y en la «Muesta Nacional de Arte
de Vanguardia» en la Casa Municipal de
Cultura de Yecla, Murcia. Imparte un curso
sobre técnicas de linea inéditas en el grabado
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racié de la nova série «SILVER GEO-
METRY». En aquesta serie les formes geome-
triques s'entreveuen davall les composicions
de les imatges encara que aquestes es presen-
ten sota la forma d'un moén objectnal barroc i
complex on color. textura i matéria formen
un tot integrat.

Aprofundeix i amplia els processos additius
de gravat en les téeniques de carborant, po-
liesters i resines sintétiques. Obté la placa de
professor titular d'Universitat en l'area de di-
buix per a la matéria de gravat, Universitat
de Salamanca.

Imparteix un curs en la Calcografia Nacional
de Madrid sobre «La Estampacion como Me-
dio Creativo».

Rep una ajuda d'investigaeié de la Universitat
de Salamanca per investigar al voltant del
gravat objectual.

Un nou repte sera el motiu de la série que s'i-
nicia aqueix any la série «<MAGMA-PI»
(1989-1990), el repte: I'objecte dins l'objecte.
Les imatges es creen com a representacié d'un
objecte en el qual les parts son en si elements
objectuals que, mantenint llur identitat for-
mal o tactil. se sotmeten al conjunt com a
part més d'aquest. Es com una doble afirma-
¢id de la representacié.

Al final d'aqueix any inicia una série de gra-
vats, la série «<ALFA» (1989-1990) en qué sera
la taca la que adquereix el valor objectual pel
seu caracter tactil i tridimensional contrapo-
sat a elements rigids amb qué s'estableix el
didleg formal de la imatge. També es caracte-
ritza aquesta série pel regrés a la puresa tonal
en les imatges resoltes essencialment en blanc
i negre.

Realitza una exposicié en la Galeria «Alba-
tros» dt‘ Ma(ll‘i(‘l on h"exp(lsa pt',r Pl'illlel'ﬂ \"0]—
ta la série «Silver Geometry».

ODbté la plaga de Catedratic d'Universitat en
l'area de dibuix per a la matéria de gravat en
la Facultat de Belles Arts, Universitat de Sa-
lamanca.

Com si es tractas de la continuaci6 de la série
«Alfa», s'inicia l'any amb una nova série «CO-
PAL» (1990-1991) en la qual la taca com a
element objectual, contraposada a elements
rigids, adquereix una nova realitat: el color.
Es compon aquesta série d'imatges que van
des de games de color en escales tonals fins
relacions amb els colors primaris.
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en la Escuela Internacional de Grabado de
Calella, Barcelona.

La geometria desde su ordenamiento interno
como elemento objetual sera la base de inspi-
racion de la nueva serie «SILVER GEO-
METRY>». En esta serie las formas geométri-
cas subyacen en las composiciones de las imd-
genes aunque éstas se presenten bajo la for-
ma de un mundo objetual barroco y complejo
donde color, textura y materia forman un to-
do integrado.

Profundiza v amplia los procesos aditivos de
grabado en las técnicas de carborundo, po-
liésters y resinas sintéticas.

Obtiene la plaza de Profesor Titular de Uni-
versidad en el drea de Dibujo para la mate-
ria de Grabado, Universidad de Salamanca.
Imparte un curso en la Calcografia Nacional
de Madrid sobre «La Estampacién como Me-
dio Creativo».

Imparte un curso sobre el Grabado Matérico y
sus recursos de estampacion en la Escuela In-
ternacional de Grabado de Calella. Barcelona.
Recibe una Ayuda de Investigacion de la Uni-
versidad de Salamanca para investigar en
torno al Grabado objetual.

Un nuevo reto va a ser el motivo de la serie
que se inicia este ano, la serie < MAGMA-PI»
(1989-1990), el reto: el objeto dentro del obje-
to. Las imdgenes se crean como una represen-
tacion de un objeto en el que las partes son en
si elementos objetuales que manteniendo su
identidad formal o tactil se someten al conjun-
to como una parte mas del mismo. Es como
una doble afirmacién de la representacién.

A finales de este ano inicia una serie de gra-
bados. la serie «<ALFA» (1989-1990) en la que
serd la mancha la que adquiere el valor obje-
tual por su cardcter tactil y tridimensional
contrapuesta a elementos rfgidos con los que
se establece el didlogo formal de la imagen.
También se caracteriza esta serie por el re-
greso a la pureza tonal en las imdgenes re-
sueltas esencialmente en blanco y negro.
Realiza una exposicion en la Galeria Alba-
tros de Madrid donde se expone por primera
vez la serie «Silver Geometry».

Obtiene la plaza de Catedrdtico de Universi-
dad en el Area de Dibujo para la materia de
Grabado en la Facultad de Bellas Artes, Uni-

versidad de Salamaneca.



1991.

1992.

Una tercera reflexié al voltant dels mateixos
aspectes de la representacié objectual tanca
la trilogia de séries amb la «BETELGEUSE»
(1990). Aquesta série és com una explosié de
color. textura i barr()quisme formal en queé es
conjuguen taques texturades planes amb co-
lors fluorescents per tal de pl‘oduil‘ imatges
més actives.

Com a reflexio completament distinta al vol-
tant de la representacié objectual sorgeix una
nova série: «TISORES I» (1990). Aquesta sé-
rie es planteja com a reflexid i ereacid directa
en la creacié d'imatges sense eshossos ni estu-
dis previs. A¢o fara de les imatges quelcom
fresc en qué es recullen les idees incipients al
voltant del tema.

«TISORES II» (1990-1991) és la segona série
sobre el mateix tema. S'hi planteja la integra-
cio en el mateix objecte d'elements de la natu-
ralesa plastica i formal contraposada de tal
manera que l'objecte es crea i es destrueix al-
hora, i es perd en ell la funcionalitat o la logi-
ca de la sena mecanica.

En aqueix any realitzara les exposicions indi-
viduals segiients:

— Galerias Europa Ediciones de Arte, Sala-
manca.

— Galeria Mainl, Burgos.

Es seleccionat per a representar la grifica es-
panyola dels 80 en una exposicié itinerant
pels Estats Units durant els anys 1991-1992:
«Spanish Art. Spanish Prints in the Eigh-
ties».

Realitza durant aqueix any la série «TISO-
RES III» en qué el tema l'enllaga amb les
dues séries anteriors tot i que els planteja-
ments i els reptes creatius son distints. Dins
la prépia série hom pot seguir l'evolucié en el
plantejament de les imatges, que s'inicia amb
la incorporacié del color als objectes associats
com a tisores. Després l'objecte anira frag-
mentant-se progressivament i els fragments
aniran concretant-se en unitats referents per-
tanyents a la construceié general d'un objecte
inexplicable.

Realitza una exposicio retrospectiva al Centre
Cultural Sant Josep d'Elx de 1'Obra Grafica
completa acabada entre els anys 1988 i 1991.
Comenga una nova série inspirada en la co-
marca d'Elx, prenent com a referents ele-
ments simbolics d'aquest indret, el seu pais-
satge i les seues festes.

1990.

1991.

Como si se tratara de la continuacioén de la
serie Alfa se inicia el afio con una nueva serie
«COPAL» (1990-1991) en la que la mancha
como elemento objetual, contrapuesta a ele-
mentos rigidos adquiere una nueva cualidad:
el color. Se compone esta serie de imdgenes
que van desde gamas de color en escalas tona-
les hasta relaciones con los colores primarios.
Una tercera reflexion en torno a los mismos
aspectos de la representacion objetual cierra
la trilogia de series con la «<BETELGEUSE»
(1990). Esta serie es como una explosiéon de
color, textura y barroquismo formal en la
que se conjugan manchas y texturados pla-
nos con colores fluorescentes para producir
imagenes mds activas.

Como una reflexiéon completamente distinta
en torno a la representacion objectual surge
una nueva serie: « TIJERAS I» (1990). Esta
serie se plantea como una reflexién y crea-
cién directa en la creacién de imdgenes sin
bocetos ni estudios previos, esto hara de las
imaganes algo fresco en las que se recogen
las ideas incipientes en torno a un tema. «TI-
JERAS I+ (1990-1991) es la segunda serie
sobre el mismo tema. Se plantea en ella la in-
tegracion en el mismo objeto elementos de na-
turaleza plastica y formal contrapuesta de
tal modo que el objeto se crea y se destruye a
la vez perdiéndose en él la funcionalidad o la
logica de su mecanica. En este afio realizara
las siguientes exposiciones individuales:

— Galeria Europa Ediciones de Arte, Sala-
manca.

— Galeria Mainel, Burgos.

Es seleccionado para representar la grifica
espaniola de los 80 en una exposicién itine-
rante por Estados Unidos durante los afios
1991-1992: «Spanish Art, Spanish Prints in
the Eighties».

Realiza durante este ano la serie « TIJERAS
I+ en la que el tema enlaza con las dos se-
ries anteriores aunque los planteamientos y
los retos creativos son distintos. Dentro de la
propia serie se puede seguir la evolucion en el
planteamiento de las imagenes el cual se ini-
cia con la incorporacién del color a los obje-
tos asociados como tijeras. Después el objeto
se ira fragmentando progresivamente y los
Jfragmentos se iran coneretando en unidades
referentes pertenecientes a la construccion
general de un objeto inexplicable.



1993.

Obra

Confecciona el cartell de les festes d'Elx.
Il.lustra la revista «Festa d'Elx» amb eshossos
i gravats de la nova série dedicada a Elx.

La seua activitat durant aquest any se centra
en la realitzacio de la série dedicada a Elx
concretada en tot un seguit d'Imatges Multi-
ples d'entre les quals destaquen unes quantes
pel seu gran format i d'altres per les solucions
d'elements en relleu integrats amb el color.
Realitza una exposicié a la Sala d'Exposicions
de la Universitat de Salamanca i al Museu de
Salamanca. Aixi mateix realitza una exposicio
individual a la Galeria Warron de Salaman-
ca.

Participa en l'exposicié itinerant per les Co-
munitats de Murcia i Valéncia: «Obra Grafi-
ca Contemporania» organitzada per Caja
Murcia.

Realitza una exposicié de la nova série dedi-
cada a Elx (1992 - 1993) al Palau Gravina
d'Alacant.

en Museus i Institucions Publiques

Museu d'Art Contemporani d'Elx (Alacant).
Institut d'Estudis Alacantins. Alacant.

Museo Nacional de Escultura de Valladolid.
Museo de Bellas Artes de Santander.

Museu de Belles Arts de Valéncia.

Museo de Bellas Artes de Salamanca.

Coleeccié Ajuntament de Valéncia.

Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinete de
Estampas).

Museo de Bellas Artes de Asturias.

Coleccion Ayuntamiento de Burgos.
Calcografia Nacional. Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando de Madrid.
Centre d'Art i Comunieacié Visual «Eusebi
Sempere», Alacant.

Casa del Cordon, Burgos. Caja de Ahorros
Municipal.

Rectorat de la Universitat de Salamanca.

1992. Realiza una exposicion retrospectiva en el

Centro Cultural de San José en Elche de la
Obra Grafica completa realizada entre los
anos 1988 y 1991.

Comienza una nueva serie inspirada en la co-
marca de Elche tomando como referentes ele-
mentos simbélicos del lugar, su paisaje y sus
festas.

Realiza el cartel de las fiestas de Elche.
Hustra la revista «Festa d'Elx» con bocetos y
grabados de la nueva serie dedicada a Elche.

1993. Su actividad durante este aito se centra en la

realizacion de la serie dedicada a Elche con-
cretada en una serie de Imdagenes Miltiples
entre los que destacan varios por sus grandes
fbr'nlfttﬂs J otras por L‘.L‘f sufu.(:iones de ele—
mentos en relieve integrados con el color.
Realiza una exposicion en la Sala de Exposi-
ciones de la Universidad de Salamanca y el
Museo de Salamanca. Asi mismo realiza una
exposicion individual en la Galeria Warron
de Salamanca.

Participa en la exposicién itinerante por las
Comunidades de Murcia y Valencia: «Obra
Grdfica Contemporanea» organizada por
Caja Murcia.

Realiza una exposicién de la nueva serie de-
dicada a Elche (1992-1993) en el Palacio
Gravina de Alicante.

Obra en Museos e Instituciones Piiblicas

— Museo de Arte Contempordneo de Elche (Ali-

cante).

— Instituto de Estudios Alicantinos, Alicante.

— Museo Nacional de Escultura de Valladolid.

— Museo de Bellas Artes de Santander.

— Museo de Bellas Artes de Valencia.

— Museo de Bellas Artes de Salamanca.

— Coleccién Ayuntamiento de Valencia.

— Biblioteca Nacional de Madrid (Gabinete de
Estampas).

— Museo de Bellas Artes de Asturias.

— Coleccién Ayuntamiento de Burgos.

— Calcografia Nacional. Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando de Madrid.

— Centro de Arte y Comunicacion Visual «Euse-
bio Sempere», Alicante.

— Casa del Cordén, Burgoes. Caja de Ahorros
Municipal.

— Rectorado de la Universidad de Salamanca.
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