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CURRICULUM
Mace en ELCHE (Alicante).
Obtiene el titulo de Profesar de Dibujo
en fas especialidades de Pintura y Gra-
hado.
Ohtiene el Premio Well al expediente
mas alto de su promocion.
Seleccionado en fa exposicion itineran-
te “Mastra D°Aut Multiple 747,
Comienza a impartir clazes en la Facul-
tad de Bellas Artes de Bithao como Cate-
dratico. Contratado en la especialidad
de Grabado.
Irmparte un curso de Reprofotografia en
af citado centro.
Exposiciones colectivag:
Bithao: Galeria Dach
Ban Sehastian: Galeria Picture’s
Exposiciones calectivas:
Madrid! Panorama 78
fhiza: thizagrafic 78, Exposicidn interna-
cidnal,
Imparte un curso de Fotolitografia en la
Universidad Autdnoma de Bilhao.
Escribe el libro “introduccidn a fa Técni-
ca def grabado al Azigcar” (o publicadal),
Exposiciones colectivas:
Sevilla: “Obra Gréfica Contemporanega”™
Cafa de Ahorros,
Realiza la serie; “Las Catedrales™. 20
fotolitografias & color,

Aealiza fa serie; “Los Cables”. 25 gra-

bados.

Imparte un curso de Fotolitogratia en fa
Universidad Autdnoma de Bilbao,
Exposicion individual: Museo San Telmo
San Sebastian.
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El arte contemporaneg parece lranscurrir
entre un estado de crisis y un deseo de
revolucion, es decir, su definicidn, su con
crecion, se demuestra paralela 3 la de la
sociedad de nuestro siglo. El arte en crisis
puede ser entendido, y asi lo ha sido, como
producto de un cambio generacional; los
valores ideologicos, estéticos, técnicos, plas-
ticos de una generacion son rapidamente
superados y se produce una constante mu-
tacion formal: fauvismo, cubismo, expresio-
nismo, abstraccionismo, surrgalismo ... en
definitiva, todos los ismos son singulares
representantes de esta constante y progre-
siva crisis de valores. El arte revolucionano,
por su parte, no intenta variar las formaliza-
ciones sino los presupuestos de definicion
artistica: sustituye la estética como ciencia
de lo bello por una estética politica intentan-
do replantearse la esencalidad del fend-
mena artistico ¥ enfrentandose a la propia
definicion de objeto y practica artistica; pero
al mismo tiempo, es el arte que quizds queda
mas rapidamente asumido por ¢l propio
engranaje social o, por el contrario, es
absolutamente marginado.

Esta confusion que invade &l ambito de la
creacion contemporanaa y al, mismao liempo
gl de la recepcion o contemplacidon, se ha
acentuado por la no operatividad del con-
cepto de vanguardia, por la superacion de
aquellas tendencias o manifestacionas que
pretendidaments se adelantaban a las de-
mas, abrian nuevos caminos o senalaban
una direccion diferente. El concepto de van-
guardia, desde las primeras décadas de
nuestro siglo, ha sido un clasificador esté-
tico basado en el criterio de evolucidén abso-
luta, Sin embargo, la vanguardia, como tal,
sus connotaciones de originalidad, maxima-
lismo o minimalismo, objetualidad pobre,
antiobjetualidad y conceptualidad ha llegado
a un estadio proximo a la nada, a un total
reduccionismo; la recuperacion de lo dese-
chado, de las mitologias individuales, de la
técnica como elemento basico del quehacer
plastico, de la figuracion como posibilidad de
exprasion, de la investigacion como meétodo,
de la estética -de la relativa estética- como




valor, ha remitido a un nuevo interés por el
objeto bien hecho, por la pintura a través de
la propia pintura, por el arte a partir del
propio arte, Ya no cabe considerar revolucio-
nario aquel tipo de creacién plastica que
intente una renovacion fuera de su propio
campao de accion; la aportacion fundamental
del arte; tal come afirmo Malevitch y defien-
de, por ejemplo, Pleynet, debe proceder del
propio arte vy, anadimos nosotros, de la
propia definicion de artisticidad.

La labor de José Fuentes cabe inscribirla
en ese proceso de esencializacion; sus obras
son consecuencia de una profunda reflexidn
zsobre el medio plastico, sobre las posibilida-
des del mismao, sobre el alcance maximo de
su definicion; las téonicas graficas son des-
pojadas de la tradicidn que conduce al
estatismo para convertirse an ldgica conse-
cuencia de una investigacion plastica. No
cabe duda gque cada técnica, cada medio
material posihilita unas determinadas pras-
taciones gue tienen su justificacion en si
mismas v no en funcion de. FPara José
Fuentes las técnicas graficas, no en sentido
estricto sino considerandolas en relacion
con las teorias de los mixed-media, no
implican exclusivamente un interés obje-
tual, sino, basicamente, procesual; la estéti-
ca fundada en la valoracion anica del resul-
tado es sustituida por una estética en la que
g85a concrecion a pesar de ser definitiva v
valorable induce a una lectura que podria-
mos llamar diacrdnica y paralela al proceso
creacional.




De tal consideracion son ejemplo inigua-
lable las tres series que José Fuentes pre-
senta. En una visidn superficial y comoda
podria parecer gue la exposicidn carece de
unidad, de estilo. ¥ tal presupuesto SETia
valido si el estilo fuese forma, si por estilo
entendiésemos una manera restricliva, a lo
Vasari, con respecto las relaciones entre el
artista y su captacion de la realidad; pero el
estilo no es eso; el estilo es una manera de
entender ¢l arte en siy en estas series José
Fuentes denota y hace ver gue ya no tiene
sentido la tradicional separacidn entre re-
presentacidn abstracta y representacion fi-
gurativa, que lo verdaderamente importante
as |a significacién, significacion que es de-
notable tanto en la tactilidad de los relieves,
como en el contenido gestual de las raices o
el caracter organico de los cables, Para un
artista que lo sea la forma no debe de
condicionar limites creativos, sino posibili-
tar una significacion maltiple, y si la forma
no es limite, la técnica tampoco debe de
implicar servilismo puesto gue es medio de
comunicacion y objeto de investigacion.

En estas series podemos calibrar, en defi-
nitiva, las posibilidades de un arte gque
supera la crisis, abandona la revolucion de
la estética politica y S preocupa de ser arte,
de ser arte, tal como afirmaria Ad Reinhardt,
aungue en condiciones distintas, en tanto
que arte.

Joan Sureda Pons
Catedratico de Historia
de la Facultad de
Bellas Artes de Sevilla
Abril 1980







LISTA DE O

Se presenta en esta exposicion ur

grabados diferenciadoes por la temat
realizacion,

Serie Titulo AfRo
1= Gofrados 1976-7 C
2° Raices 1978 G
3 Cables 1979 R

Serie de grabados gofrados
1- Grabado taladrado
2- Técnica mixta: Gofrado, aguafuerte, xilografia
3- Tecnica mixta: Aguafuerte, xilografia
4-  Técnica mixta: Aguafuerte xilografia
5- (Gofrado a tres colores
6- Sobreimpresidn
7- Gofrado - grabado al azdcar
Serie de Raices
8- Grabado al azicar {proceso general)
9- Proceso general - grano pulverizado
10- Proceso general - grano pulverizado
11-  Proceso general - grano pulverizado
12- Azicar - punteador eléctrico
13 Azicar - punteador eléctrico
14  Azicar - punteador eléctrico
15- Grabado a la pluma
16- Azdcar pulverizado
17- Saobreimpresion color
18- Técnica mixta: azdear - litografia
19- Técnica mixta: azucar - litografia
20- Técnica mixta: azlcar - xilografia
21- Técnica mixta: azdcar - xilografia
22- Técnica mixta; azucar - fotografia
23- Tecnica mixta: azducar - fotografia
24-  Contorno blando
25-  Contorno blando
26- Agzicar - punta seca
27-  Agzdcar - punta seca
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28-
28-
30-
31-

32-
-
34-
35-
36-
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39-
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53-

54-
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56-

Técnica
rabado en volumen
rabado al azicar
eporte Fotogratico grabado

conjunto de tres series de
ca, la técnica y el afo de

Azdcar - aguafuerte
Azigcar - aguafuerte
Azicar esgrafiado
Azlcar base grasa

Buril
Buril

Serie de Cables

Aguafuerte

Aguafuerte

Punta seca

Contorno positivo
Contorno negativo
Doble contorno negativo
Deformaciones
Defarmacioneas

Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia

- buril

- aguafuerte

- aguafuerte

manera negra

- punta seca

- punteador eléctrico

Sobreimpresion color

Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia
Fotografia

- azucar pincel

- @zUcar contornos
- azdcar esgrafiado
- azdcar a pluma

- azdcar base grasa
- gofrado

- entrapado

- gofrado en color
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Museo SAN TELMO

Plaza Ignacio Zuloaga

Horas de visita:

Laborables: 7 a9

Festivos

: 113 1°3Q




