AlumnosTalleres

Taller de Grabado de Pepe Fuentes | Julio 2007







/00 ol|n{ | sa1uan4 adad ap opeqelb ap Jo|jelL

saJlajjelLsouwn|y

OadvdvdD




0| OS

PalacioLosSerrano

OBRA SOCIAL DE CAJA DE AVILA

CAJA DE AVILA
DIRECTOR GENERAL
José Manuel Espinosa

CCORDINADOR DE OBRA SOCIAL
Gonzalo Jiménez

DIRECTORA DE COMUNICACION E IMAGEN
Esther Martin

CATALOGO DE LA EXPOSICION
EDITA
Obra Social de Caja de Avila

DISENO ¥ REALIZACION
Area de Comunicacién e Imagen de Caja de Avila

TEXTOS
José Fuentes Esteve

FOTOS
Ricardo Munoz

IMPRESION
MIJAN

DEPOSITO LEGAL
AV-153-2007

ISBEN
84-96264-92-0




OBRA SOCIAL CAJA DE AVILA

Desde hace unos afos el Espacio Cultural de Caja de
Avila, "Palacio Los Serrano”, hace del mes de julio un
tiempo de encuentro para creadores plasticos. Pintura,
escultura, grabado o fotografia son disciplinas que com-
parten cerca de un centenar de alumnos durante este
mes en compafiia de maestros tan significativos en el
arte como Mitsuo Miura, Carmen Laffont, Pepe Hernan-
dez, Antonio Ldpez, Ouka Leele, Maria Moreno, Julio
L6épez, Fernando Bellver o Pepe Fuentes. Son precisamen-
te este Ultimo artista, Pepe Fuentes, y su taller imparti-
do este verano los protagonistas de este catalogo.

La obra generada por los alumnos participantes de este
taller es tan significativa que se ha convertido en objeto
expositivo.

La muestra que recoge este catilogo y que configura la
exposicién, veintiséis piezas de gran formato realizadas
con pulpa de papel y grabado aditivo, nos permiten ver
la singularidad de cada uno de los artistas participantes
en el conjunto de los trabajos que presentan. Se incluye,
ademas, una obra del profesor Pepe Fuentes realizada
con las mismas técnicas y perteneciente a la serie "Las
Puertas del Paraiso"”, Salamanca 2004.

El arte de la Estampa hoy mas que nunca se ha conver-
tido en un espacio de encuentro entre las posibilidades
técnicas y la creacidn artistica, como muestra esta expo-
sicion.
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José Fuentes Esteve
Salamanca, Octubre de 2007

Tal vez la razén mas importante de que hayan sido esca
s0s los cursos que he impartido, al margen de mi docer
cia en la Universidad de Salamanca, haya sido la exigen
cia. Me refiero a la autoexigencia de proporcionar en lo
CUrsos campaos de experiencias que contengan un com
ponente para mi esencial: lo inédito.

Comudnmente los llamados "cursos de verano" se planteal
como la prolongacion de una actividad docente o creati
va llevada a cabo en periodos anteriores. Esta es un
opcion interesante para el alumno, ya que puede adqui
rir experiencias y conocimientos muy enriquecedores
Pero para el profesor no deja de ser una reformulaciol
sobre elementos ya conocidos en los que cambian algu
nos factores no esenciales, dirigidos a adaptar dich,
experiencia al nuevo contexto.

Difundir lo ya sabido esta implicito en toda actividas
docente, pero para mi puede derivar en una experienci
reiterativa, proclive al aburrimiento y alejada de lo qu
constituyen los procesos personales estimulantes y la
vivencias creativas.

Por esta razdn, cada curso extraordinario que he impar
tido siempre ha sido sobre la base de poder ofrecer
desarrollar con el grupo experiencias inéditas, tanto en e
campo técnico como en el creativo. En el caso de est:
curso impartido en Avila he establecido dos claves sobr
las que se ha desarrollado esta experiencia novedosa. L
primera ha consistido en dar a conocer un proceso técni
co nuevo y la sequnda en establecer una metodologia qug
permitiera al alumno desarrollar los conocimiento:
adquiridos aplicandolos a su practica artistica a través d
la experimentacion personal.

En relacién a la primera clave, relacionada con los proce
s0s técnicos, la propuesta del curso se fundamento en |;
fusion de dos procesos técnicos de origen y naturalez:
distintos. Esta idea de fusién constituia lo inédito de
planteamiento, ya gue los ensayos previos por mi parte
la puesta a punto fue minima, lo suficiente para intuir er
esta alternativa combinada un gran potencial creativo
expresivo. A partir de esta intuicidn inicial podian cabe
dos posibilidades; utilizar esta interesante fusién comc




alternativa para mi obra personal, o bien, darlo a conocer
previamente a través de este curso que tenia propuesto.
Elegl esta segunda opcidn para dotar al curso de ese
caracter de experiencia inédita y convertirlo, de este
modo, también en una vivencia personal intensa, exci-
tante y expectante, debido a los amplios margenes que
tiene cualquier aventura en la que intervienen factores
nuevos y lo que ello supone de desafio personal, como
docente y como artista. Por ello, aunque tal vez se pien-
se que mi decision de dar a conocer algo que yo podria
utilizar para mi creacién personal constituya un acto de
generosidad, cuando se contemplan los resultados del
curso se vislumbra también que se trata de un acto inte-
resado por el enriquecimiento personal que me ha
supuesto toda esta experiencia.

Retomando la cualidad de lo inédito del curso, me gusta-
ria profundizar en los diversos aspectos que lo han ro-
deado, para poder comprender mejor el alcance de las ex-
periencias y los resultadas conseguidos por los alumnos.

Cuando anteriormente hablaba de la fusion de dos técni-
cas, me refiero concretamente al grabado aditivo y a la
creacion de imagenes con pulpa de papel.

Como experiencia personal, el grabado aditivo fue el
medio utilizado para realizar durante dos afos la serie de
obra Silver Geometry, acabada en 1988 y expuesta en la
galeria Albatros de Madrid, donde se presentaron obras
de hasta 200 X 200 cm. de formato. Mi investigacion en
esta técnica se puede considerar como la continuacion de
las propuestas por su ideador Henry Goetz hacia 1957 y la
adaptacion a los nuevos materiales que apareceran en el
mercado posteriormente. Es significativo por otra parte
la escasa incidencia que tuvo la aportacion de Goetz en el
ambito de la creacion en grabado en nuestro pais en
estos anos.

El grabado aditivo vino a aportar nuevas posibilidades en
los lenguajes plasticos en relacién al grabado tradicional
sobre metal. Estas posibilidades se derivan del modo de
crear el soporte-matriz, asi como de las formas de entin-
tado y estampacion.

Creacidn e innovacion
Experiencias de un verano

Para la adaptacion de este proceso al curso gue nos
ocupa, sistematicé la creacion de la matriz en tres cam-
pos de alternativas, donde cada una de ellas aportaba
aspectos plasticos diferenciados durante la construccion
de las imagenes.

En primer lugar, el soporte sobre el que se crea la imagen-
matriz es de madera, concretamente DM. Este es un
material alternativo al metal del grabado tradicional y
una de las posibilidades gue tiene es la de realizar ima-
genes de grandes dimensiones y desarrollar lo que se ha
llamado grabado mural. Otra posibilidad que ofrece este
material es que nos permite crear la imagen tallando
directamente con gubias, formones o fresadoras eléctri-
cas, facilitando una accion creativa directa y espontanea.

Por otro lado, la consistencia de este soporte nos ofrece la
posibilidad de poder adherir sobre la superficie de made-
ra sustancias como la resina sintética, concretamente la
masilla de poliéster. Este producto tiene la propiedad de
ser pastoso en su estado puro, adguiriendo una gran
dureza una vez ha actuado el catalizador sobre la resina.

La cualidad pastosa nos permite tratamientos texturales
directos de una gran plasticidad de relieve, asi como una
gran variedad de efectos graficos, derivados éstos de los
diferentes Gtiles con los que se puede aplicar la masilla y
de los modos de hacer los trazados. La masilla ademas
posee una gran capacidad para hacer registros precisos
de superficies de objetos o de texturas y rugosidades de
cualquier naturaleza. Esta alternativa amplia el campo
experimental y conceptual, pudiendo registrar huellas del
mundo tactil que nos rodea.

Ademas, la cualidad de este soporte de madera permite
una tercera alternativa grafica, a través de la cual se
puede dotar a la imagen de valores caligraficos y de man-
chas tonales o planas: esto es posible a través de la incor-
poracion de carborundo en forma de grano que, con un
barniz, queda sujeto y bien adherido a la superficie de la
matriz. La microtexturacién de los granos hace que en el
posterior entintado la tinta quede retenida entre ellos,
pudiendo reflejar una gran variedad de valores tonales en
la estampa final.




Estas dos alternativas, la masilla y el carborundo, consti-
tuyen la esencia del "caracter aditivo" de la técnica, va
que la matriz se crea afladiendo elementos a la superficie,
a diferencia del grabado tradicional, en el que la matriz
metalica se forma eliminando parte de la superficie, bien
de modo mecanico o bien quimico. Esto no pasaria de ser
una curiosidad mas en los procesos de imagen mltiple si
no fuera por lo que implica de innovacién en el lenguaje
plastico aplicado a las imagenes y en las diferentes for-
mas de concebirlas. La estampacion de este tipo de
matrices implica ademas utilizar Gtiles vy recursos distin-
tos, lo cual se suma al interés particular de la propia téc-
nica y a la enorme importancia que ha tenido en el siglo
XX tanto técnica como conceptualmente.

Como indigué al principio, en el curso se planteaba la
relacion entre dos procesos técnicos: el grabado aditivo y
la pulpa de papel, por lo que ahora pasaré a analizar este
sequndo proceso. Mi primera experiencia en torno a la
pulpa de papel como materia creativa fue en la serie titu-
lada Las puertas del paraiso, realizada en 2004, después de
nuUMerosos ensayos, ajustes técnicos y adaptaciones a
mis exigencias creativas. El interés que suscitd en mi la
pulpa de papel en un primer momento, tuvo que ver con
la idea de que las imagenes no se ejecutaban transfirien-
do la tinta a una hoja de papel ya establecida, tal y como
se ha hecho desde los origenes del grabado, sino que la
imagen nacia y era creada con la propia materia de la

pulpa.

La pulpa, cuando se encuentra en estado de dispersion
en un lfquido, es aplicada sobre una matriz de modo que
se adapta a sus formas e irreqularidades, a su topografia,
obteniéndose asi un registro absoluto sobre el papel-
imagen definitivo.

En el grabado tradicional la matriz y el papel mantienen
una planitud como condicidn necesaria para el registro
de la tinta, por medio de la impresidn en el tdrculo. Con
la alternativa de la pulpa y su proceso de aplicacién, la
matriz puede tener todo el relieve que deseemos, ya que
la pulpa se adapta a todo los relieves, registrando todo
volumen en su valor tridimensional. Partiendo de este
principio, todas mis experiencias posteriores en torno a

la pulpa han partido de la creacién de matrices con relie-
ves 0 de moldes obtenidos de imagenes en bajorrelieve.

En el grupo de imagenes llamado La puerta de los arcanos,
perteneciente a la Serie Las puertas del paraiso, las matri-
ces son moldes de silicona obtenidos de imagenes en
barro, dejado secar y craguelado. El segundo grupo,
llamado La puerta de las plantas, las matrices son moldes
de resina de poliéster obtenidos de una imagen inicial
tallada sobre DM. Por dltime, La puerta de las serpientes la
componen obras realizadas con moldes de resina de
poliéster, obtenidos a partir de imagenes realizadas sobre
barro blando.

En mi dltima Serie, Algunos Angeles, las obras estan reali-
zadas combinando fragmentos de taracea en madera
integrados en imagenes con pulpa aplicada sobre matri-
ces de resina de poliéster, habiendo tallado previamente
en madera.

Finalmente, en la Serie Sangre, sobre la que estoy actual-
mente trabajando, las cbras estan realizadas combinan-
do formas con lacas japonesas incrustadas en la pulpa de
papel, aplicando ésta sobre moldes de resina de poliéster,
obtenidos a partir de imagenes modeladas con plastilina.

El sequndo aspecto que investigué, una vez analizada la
manera cdmo surgia la imagen de la propia pulpa, fue el
desarrollo de numerosos recursos y modos de aplicacion
pasibles de la pulpa, con el fin de ampliar y enriquecer el
lenguaje plastico de esta sustancia, la cual tiene una
identidad totalmente diferenciada de otros medios de
creacion, por cuanto gue se fundamenta en una materia
de naturaleza fisica fluctuante y de dificil control.

Puede haber numerosos modos de crear efectos en las
imagenes: el texturizado, variando el triturado de la
pulpa; gran variedad de colores y matices, a partir de las
posibilidades con las mezclas de pulpa; aplicacién con
tamices de variadas formas o con dosificadores; aplica-
cién por capas con secado y nueva intervencian; incorpo-
racion de elementos texturales u ornamentales en la pro-
pia pulpa, tales como telas, lanas, plumas, papeles corta-
dos, etc. Todas estas posibles acciones constituyen un




breve ejemplo del gran abanico de elementos de cons-
truccion de imagen posibles con la pulpa, que contribu-
yen a la riqueza de los resultados y facilitan la personali-
zacidn de los mismos segln cada artista y sus peculiares
objetivos creativos.

De estos dos aspectos investigados sobre la pulpa, ha
sido este segundo el elegido para difundir y experimentar
en el curso de Avila, ya que las matrices sobre las que se
aplicara la pulpa son creadas con el grabado aditivo y sera
esa relacion, esa fusién de estos dos medios, en lo que se
asienta lo mas novedoso de la propuesta.

Pasamos, pues, a describir las diferentes alternativas plas-
ticas que surgen de esta curiosa fusion de medios que
fueron desarrollados en este curso. La primera opcion se
basaba en matrices creadas con grabado aditivo para
imprimirlas sobre hoja de papel convencional y aplicando
los recursos propios de la estampacion a color con tintas
calcograficas. Esta experiencia inicial contribuia a apren-
der a crear matrices por el método aditivo y a ensayar los
diferentes recursos de estampacion con tintas de colores,
explorando sus alternativas y posibilidades con la imagen.

La sequnda alternativa se desarrollo partiendo de crear
una matriz aditiva y sobre ella aplicar la pulpa de papel de
varios colores para asi obtener una imagen final a varios
colores. Con ello se aprendia a combinar las estructuras
formales y las texturales de la matriz aditiva con los
recursos propios de las pulpas coloreadas.

Por Gltimo, la tercera opcidon partia de la anterior pero
afiadiendo un paso mas para la obtencion de los resulta-
dos definitivos. Consistia en que una vez obtenida la ima-
gen en pulpa de papel de colores, la matriz era entintada
con tintas calcogréficas, aplicando los recursas propias
de la estampacién en hueco. A continuacion se pasaba
por la presion del térculo la matriz entintada junto con la
imagen en pulpa de papel de colores. El resultado es un
didlogo, una complementariedad de dos modos de plan-
tear imagenes en color, de cuya fusién nacen unos resul-
tados de tal riqueza, extraiamiento y particularidad que
dan sentido v justifican el caracter inédito de este curso.

Creacidon e innovacion
Experiencias de un verano

A lo largo de mi experiencia docente he constatado que
para que se consigan los objetivos de un curso, es decir,
gue sus contenidos pasen a formar parte del conoci-
miento comprendido vy |a experiencia de los alumnos, es
necesario que se cumplan algunas condiciones absoluta-
mente necesarias y tan importantes como los propios
contenidos.

En primer lugar es esencial una buena metodologia a tra-
vés de la cual se establece la programacion de todas las
actividades del curso, tanto tedricas como practicas,
colectivas o individuales de cada alumno. En el curso
impartido en Avila este aspecto fue determinante dada la
complejidad de los contenidos que me planteéy los obje-
tivos de resultados en imagenes con caracter creativo que
yo consideraba que los asistentes debian conseguir, mas
alla de simples practicas experimentales o ensayos meca-
nicos con las técnicas que en este tipo de cursos breves
de verano se suelen realizar.

Por tanto, se programd de modo preciso el desarrollo de
contenidos tedricos vy las practicas individualizadas desde
una estructura modular de tres horas y media, tiempo en
el que el alumno alternaba la creacién de matrices con la
obtencidn de imagenes con pulpa de papel, o la estam-
pacion con térculo sobre las mismas.

Un segundo aspecto no menos impertante que el anterior
lo constituye el disponer de buenas infraestructuras como
las que tiene el Palacio Los Serrano, que fueron determi-
nantes para poder programar objetivos ambiciosos con
realismo y operatividad. Por infraestructuras no sélo me
refiero a los excelentes espacios bien dotados de medios,
sino también al equipo humano auxiliar y a todo el mate-
rial de trabajo disponible para realizar las practicas que la
organizacién del curso puso a nuestra disposicion.

En relaciéon a los espacios, el curso se pudo impartir en
tres dependencias del Palacio Los Serrano, adecuando
cada una de ellas a funciones distintas de ejecucién. Se
disponia de un aula con amplias mesas individuales
donde cada alumno realizaba parte del proceso de crea-
cién de las matrices, o bien aplicaba la pulpa sobre ellas
0 las entintaba. Asimismo, se contaba can un magnifico




taller de grabado en el que se equiparon y adaptaron dos
térculos de pletina de 80 X 150 cm. para la estampacion
de las imagenes con pulpa. Finalmente el Palacio conta-
ba con un gran espacio en el exterior donde se pudieron
completar las matrices aplicando resinas y barnices sin-
téticos.

Otro aspecto que considero determinante en el buen fun-
cionamiento del curso fue el apoyo de equipo humano del
centro. Se contd permanentemente con tres personas
cuyo responsable principal fue José Luis Huete, profesio-
nales que respondieron a todas las necesidades puntuales
que la complejidad del curso exigia. Desde aqui deseo
expresarles mi agradecimiento por su dedicacidon e inte-
rés.

Finalmente, no me olvido de un componente esencial en
todo curso: sus alumnos, las personas interesadas en la
creacion artistica que participaron con gran entusiasmo
y profesionalidad. El curso planteaba una seleccidon entre
los solicitantes en base a su trayectoria como artistas
profesionales y su trayectoria como docentes en el &mbi-
to universitario, en particular, las Bellas Artes. Este cri-
terio respondia al sentido de difundir posteriormente los
conocimientos adquiridos en el curso, tanto en el plano
profesional, a nivel individual y personal de los artistas
plasticos, como en el plano docente, para posibilitar su
incorporacion a programas dentro de la licenciatura de
Bellas Artes. El planteamiento del curso propicid que se
presentaran varios catedraticos, profesores titulares,
profesores de distintas Facultades y artistas de consoli-
dada trayectoria profesional. A todos ellos quiero mani-
festarles mi gratitud por su entrega apasionada e incon-
dicional a esta experiencia, cuyo mejor regalo han sido
los resultados de sus obras, sorprendentes y de una cali-
dad indiscutible.

Concluyo mi reflexion expresando mi mas sincero agra-
decimiento a Gonzalo Jiménez, Coordinador de la Obra
Social de Caja de Avila, quien ha hecho posible |a realiza-
cion de este curso en las condiciones mas optimas vy
quien, como amante del arte, ha tenido una implicacién,
una presencia y una atencion persenal a los alumnos con-
tinuada y constante.

Gracias a todos porgue puedo asegurar que he disfrutado
de una experiencia intensa de actividad creativa y de
unas relaciones humanas inolvidables.
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José Fuentes Esteve La Puerta de los Arcanos Pulpa de papel con impresion
170 x 18 cm calcografica




Encarna Cepedal Velado Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Encarna Cepedal Velado Sin Titulo Pulpa de papel con impresién
120 x 80 cm calcografica




Gema Climent Camacho Hojas sobre el agua | Pulpa de papel
120 x 80 cm




Gema Climent Camacho Hojas sobre el agua II Pulpa de papel con impresién

120 x 80 cm calcografica




Maria Cuadrado Garcia El alma permanecera Pulpa de papel
120 x 80 cm




Maria Cuadrado Garcia Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Rita del Rio Dominguez Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Rita del Rio Dominguez Sin Titulo Pulpa de papel
80 x 120 cm




Ana Garcia Galindo Arquitectura Il Pulpa de papel
120 x 80 cm




Ana Garcia Galindo Sin Titulo Estampacion calcografica sobre
80 x 120 cm papel




Alicia Hernandez Moreno Cuadrado Azul Pulpa de papel
" 120 x 80 cm




Ana Garcia Galindo Sin Titulo Estampacioén calcografica sobre
80 x 120 cm papel




Alicia Hernandez Moreno

Sin Titulo
120 x 80 cm

Estampacion calcografica sobre
papel




Enrique Jiménez Beneite Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Enrique Jiménez Beneite Sin Titulo Pulpa de papel
80 x 120 cm




Inmaculada Jiménez Huertas

Sin Titulo
120 x 80 cm

Pulpa de papel



Inmaculada Jiménez Huertas

Sin Titulo
80 x 120 cm

Pulpa de papel con impresion

calcografica



Nerea Legarrita Altzisar Abadearen Esparrua Pulpa de papel con impresion
120 x 80 cm calcografica




Inmaculada Jiménez Huertas

Sin Titulo
80 x 120 cm

Pulpa de papel con impresion

calcografica




Nerea Legarrita Altzisar Abadearen Esparrua Pulpa de papel con impresion
120 x 80 cm calcografica




Nerea Legarrita Altzisar Sin Titulo Pulpa de papel
80 x 120 cm




Angeles Sanchez Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Angeles Sanchez Sin Titulo Pulpa de papel
120 x 80 cm




Alberto Valverde Travieso Sin Titulo Estampacién calcografica sobre

120 x 80 cm papel




Alberto Valverde Travieso El Paraiso Verde de la Rana Negra Pulpa de papel con impresion
120 x 80 cm calcografica




Alfonso Vicente Rey

Campo
120 x 80 ¢cm

Pulpa de papel




Alfonso Vicente Rey Sin Titulo Pulpa de papel
80 x 120 cm




M? Resurreccion Blazquez Martin

Sin Titulo
80 x 120 cm

Pulpa de papel




Carlos Matarranz Lopez Licor de Sardinas Anoréxicas Pulpa de papel
80 x 120 cm

e BB G il e . R - R e S — . —— %wm e e il -
K “on j .
.". 2 E







£007 “BlinY 3p BfeD ap Usbew| 8 UgIaeIIUNLIOD 3P Ealy




| OS

PalaciolLosSerrano
OBRA SOCIAL DE CAJA DE AVILA



